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દોઢ રૃપિયો 


સવે હુક કર્તાને સ્વાધીન 


"મુદ્રક - 
ભ/સવતસિંહ ગુલાબસિંહ ઠાકે।૨ 
“શુશ્ત સિટિ” પ્રિ. પ્રેસ 
શૌટાપૂલ : સુરત. 


પ્રસ્તાવતા 


મારા આગલા પુસ્તક (' સાહિશકળા )વી પેઠે આ 
પુસ્તકતું તામકરણુ એના પહેલા લેખ ઉપરથીજ થયું છે. 
કાથ અતે કેળાતે ઉગતા મારા તિખંધે એમાં સંમૃદ્ીત થયેલા 
છે, કળ વિષે ખે તિખંધે। છે, તેમાંનો પહેલે! સુરતની સાહિલ 
પરિષદ વખતે લખાયે તે વધારે હુળવી શેલ્રીમાં છે, ખીભે 
હ્વેખ કાલાઈલે, ઇમસત, રસ્કિત, ટોલ્સ્ટોય વગેરેતા વિશેષ 
અભ્યાસ પછી લખાયલે! છે તેમાં પણુ સિડવી કોંલિતતું 
ત્રથુ શે હેખ ઉપર સૌથી વિશેષ છે. છેલ્લે લેખ ( “ કવિ 
અતે ચિત્રકાર?) તો મહુધા લેસિંગતા સુપ્રસિદ્ધ પુસ્તકનાં 
આરંભતાં પ્રકરલ્ેતો અતુવાદમાત્ર છે, 


મોહતલ્રાલ પાવેતીરકરે દવે 


અનુકંમણિકા 


કાયકળા 
માત્મલક્ષી અને પરલક્ષી કાબ્યે। 
સૃષ્ટિસૌન્ટરયતાં કાવ્યો 
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કાવ્યકળા 


' જિ! 888: ।' ચેવું જે ઘણી વાર કહેવામાં 
માવે છે તે ળે સવથા સાચું હોય તો તો કાથવિયય 
પ્રત્તિવે કળાતું તામ માપવું મતે કળા તરીકે શે વિષયળી 
ચર્ચા કરવી એ ઉદભ્યયે મસ્ધાતે છે; કારણ કે મમુકે વિયમો! 
જયાં સચવાતા તથી, મગુકે મારશે જયાં લક્ષમાં રમાતો 
તથી, મમુક ધેરસું જયાં સ્વીકારાતું તથી, ભાં કળા તામતે 
શોલે મેવી રચતા હેળી તથી, ભાં કળારેસિકં સૃહ્જતોવી 
મુષુદરોયપર્‌ફશુશજ્નિતે માટે મવકાર હોતો તથી, ઘા 
કળજન્ય લોકોત્તર માતનવી પ્રાપતિવો સંજય હોતો તથી, 
કશિમી પ્રવૃત્તિમાં જે કેવળ તિર્‌યુશતાજ સમાતી હોત 
તો ફ્રી યુતિમોતે ફરી કળાની પુતિશએ। ગણુવામાં માવ 
તહીં મતે કાલવી કળ સમ્મતી કોઈ પણુ પ્રકારતા 
પિવેચતતે માટે મવકાશ (હેત તહીં, 


૪ ફાબ્યકળા 


લ્મારે # ટડ છૂઘચઃ । ' એ વચનમાં કંઈ પણુ સદ્ય 
સમાયલું છે કે નહીં અને હોય તે તે શું છે તેનું આપણે 
અન્વેષણુ કરીએ. એ તે! ઉઘાડી વાત છે કે નિત્યના લોકિક 
વ્યવહારમાં આપણુ જે જે પ્રવૃત્તિ આદરીએ છિયે તે તે 
પ્રવૃત્તિમાં આપણુને અસુક મર્યાદામાં રહેવું પડે છે. એ 
વ્યવહારને અંગે જે જે વિચારો આપણુ હદયમાં ઉત્પન્ન 
થાય છે તે તે આપણી તથા ઇતર જનોની પ્રવૃત્તિઓના 
પરિણામરૂપ અને તત્તત્પ્રવૃત્તિના સ્થૂલ ઇન્દ્રિયોદ્વારા થચેલા 
સુખરુઃખાદિ અનુભવના કૂળરૂપ હોય છે. એ વિચારો 
આ વિશાળ વિશ્વના અસુક સાંકડા પ્રદેશના અલપઝલપ 
થચેલા દર્શનથીજ ખંધાયા હાય છે. એ વિચારો જગતમાં 
સર્વત્ર પથરાઈ રહેલી પ્રભુની સુન્દરતાને આપણી આગળ 
કોઈ અલોકિક પ્રભાવથી રજુ કરનારા ફિરસ્તાને અભાવે 
વસ્તુમાત્રનું ઉંડું અને સાચું દશ્ઞેન કરાયા વગરના ઘડાયા 
હોય છે. એ વિચારોમાં રૂધાઈ રહેલા આપણા આત્માને 
ચિરકાલીન આનન્દની પ્રાત્તિ થઈ શકતી નથી. એ વિચારોના 
વમળમાંથી આઘા ખસીને કેઈ દ્ર૨ ટરના ઉજજવળ પ્રદેશ 
તરફ જવાને એ તલસે છે. એ વિચારોના ગુંગળાવી નાંખતા 
વાતાવરણુથી વેગળા જઈ ને, સઘળી દુનિયાદારીની ખટપટેને 
તિલાંજલિ આપીને, કેઈ વધારે વિશાળ, કેઈ વધારે 
તેજસ્વી, કોઈ વધારે પવિત્ર, કોઈ વધારે ખુલ્લી ભૂમિઓમાં 
સ્વતંત્રપણે વિટુરવાને એ તલપી રહે છે. એ દિવ્ય ભૂમિએ નાં 
અલોકિક દરીન કરાવનાર સ્વર્ગીય ફિરસ્તે તે કળાવાન્‌. 
કવિ તરીકે, ચિત્રકાર તરીકે, ગવેયા તરીકે, એમ 
અનેક સ્વરૂપે એ સ્વર્ગીય ફિરસ્તો આપણી આગળ આવીને 


ષ્‌ 


ઊભો રહે છે, અને દુન્યવી ન્યવહારનાં જડ બન્પધનોમાં 
જકડાઈ ગચેલા આપણા આત્માને આસપાસના ગોઝારા 
વાતાવરણુથી છૂટો કરી, પોતાની કલ્પનારૂપી બહુરંગી પાંખે 
વડે ઉંચે ને ઉંચે ઊડતો એ ફ્રસ્તો આપણુને કેઈ નવલા 
અને રળિયામણા પ્રદેશમાં લઈ જાય છે અને આપણુને 
અલૌકિક આનન્દને આસ્વાદ કરાવે છે. એ આસ્વાદ 
ભાપવાની શક્તિ કળાવાનમાં એની નિરંમુશતાને લીધે આવે 
છે. વિશ્વને સત્મ સ્વરૂપે નિહાળવામાં અંતરાયરૂપ થઈ 
પડનારા જગતૂના કૃત્રિમ વ્યવહારોની જાળમાંથી છૂટીને 
કલ્પનાના બળ વડે કરીને ઉન્ઞત પ્રદેશોમાં વિઠુરવાની અને 
વસ્તુનું યથાથે દર્શન જાતે કરીને અન્યને કરાવવાની 
કળાવાનાની જે અદભુત શક્તિ તેજ તેઓની “નિરંકુશતા.' 
આ અયથૈમાંજ “સિર્જનર(: જવચઃ ।” એવાં વચને 
આપણુ વાપરી શકીએ, આ દેષિથીજ “જ્યાં ન પહોંચે 
રવિ ભાં પહોંચે કવિ” એ કહેવતની ચથાથેતા આપણે 
સમજી શકીએ, આ વિચારથીજ કળાવાનના ન્યાપારમાં 
કલ્પનાની શ્રષ્તિ કેવો આગળ પડતો ભાગ ભજવે છે તે 
આપણુ જેઈ શકીએ. કાવ્યકળાના ઉપાસકની કુતિમાં 
કલ્પનાનું બળ સંગીન અને સવવ્યાપક હોય છે તેના વિષે 
જગતૂમશહુર કૅવિ ફ્ેડ્સપિયરે પોતાના એક નાટકમાં એક 
પાત્રને મુખેથી નીચે પ્રમાણેના યાદગાર ઉદગારો કહઢાન્યા છેઃ- 
“1110 [00918' ૦0૦, 11 & 100 1701179 7૦110૪, 
“1090૫1 દૂા1&0૦9 1001 108001 ૦ ૦8111, £000 ૦8713 
£૦ 1080013; 
“વે હરક 100881081107 0061૦8 701 


નન કાબ્યકળા 


“110 408 બ ધ 10છુક ૫01૮0071, 110 ૩0018 1૩૦0 
“1૫13908 13010 1૦ 8118]90, 400 217૦૩ ૫૦ કઠ" 10૬111૪ 
“& 1008 1340164107 ક્0ઉં & 118110.” 

(પ્રેરણા વડે દેદીપ્યમાન થતી ડવિની દછિ આકાશથી 
પૃથ્વી સુધી, પૃથ્વીથી આકાશ સુધી ફરી વળે છે; અને 
જે વસ્તુઓ અજ્ઞાત છે તેને કલ્પના જેમ જેમ ઘાટ આપતી 
જાય છે તેમ તેમ કવિની કલમ તેને મૂર્ત સ્વરૂપમાં રજુ 
કરે છે અને જે કેવળ હુવાઈ શૂન્યતા છે તેને અસુક 
સ્થાનિક નિવાસ અને અસ્નુક નામની પ્રાત્તિ કરાવે છે). 


આ પંક્તિઓ વડે સબળ સૈલીમાં કવિના કલ્પનાવ્યાપાર 
વિષે સૂચન કરવામાં આવ્યું છે, પણુ તેની સાથે ધ્યાનમાં 
રાખવું જર્રનું છે કે એક પાત્રને સુખે તેના સ્વભાવને 
અનુકૂળ ઉદગારો કવિએ કઢાન્યા છે તેમાં કવિના પોતાના 
વિચારેનુંજ પ્રતિખિમ્બ પડેલું છે એવું માનવાની સામાન્ય 
છતાં ગંભીર ભૂલ આપણે કરવી ન્નેઇએ નહોં. જે વસ્તુઓ 
અસ્તાત છે, જે કેવળ “ હુવાઈ શૂન્યતા” છે, તે કવિના 
કલ્પનાવ્યાપારનેો વિષય છે એ વિચાર શેક્સપિયર, જેની 
મુતિઓમાં કુદરતની સત્ય વસ્તુઓનુંજ યથાથે પ્રતિખિમ્બ 
પડેલું સેવામાં આવે છે અને જેણુ શૂન્યતા ઉપર પોતાને 
કલ્પનાવ્યાપા૨ ચલાવ્યો! છે એવું કદી કહી શકાય તેમ નથી, 
તેનો પોતાનો હોય એવે! સભવ નથી. 


સોન્દયેમૂર્તિ પ્રનુની રચેલી આ સૃષ્ટિમાં સ્થળે સ્થળે 
જે સોન્દર્યે પ્રસરી રહ્યું છે તેજ કાન્મકળા અને ઇતર 
કળાઓના ઉપાસક્રેના વિષય છે. સત્ય, સાધુતા, અને 


.. 


સૌન્દર્ય એ માનવહૃદયના ઉંડામાં ઉંડા ભાવો છે. વિશ્વના 
પટ ઉપર પથરાઈ રહેલા અને વેદની વાણી સમા એ 
અચળ અને શાશ્ચત ભાવે સવેત્ર પોતાની સોરભ ફેલાવી 
રહેલા છે. એ ભાવોને કળાવાન્‌ પોતાની કલ્પનાશીલ દછિથી 
જેઈ શકે છે, પાતાના સ્કૂ્ટિક સમા નિમેળ હુદય વડે એ 
ઝીલી શકે છે, અને એ ભાવોને મૂર્તિમંત સ્વરૂપ આપીને 
જગતૂનાં જડ નયનેોની આગળ એ ધરી શકે છે. એ 
ભાવોમાં 'શૂન્યતા' નથી, એ ભાવોમાં હુવાઈ સ્વપ્નાં નથી, 
પણુ એમાં પરમાથે સમાયલે! છે. કુશળ કળાવાનેો એ 
પરમાર્થેને પ્રકટ કરનારા છે, અને એમાંજ તેઓનું ગૌરવ 
સમાયલું છે. “કુસુમમાળા'ની “ અરે વ્હાલા ! સવમાં, સકળ 
તુજ એ તો કવિપણાં” એ પંક્તિમાં દર્શાવાયલે વિચાર 
કૅવિત્વને બ્રમાત્મક માનનાર પ્રાકૃત જનને। છે, વિદ્વાને 
જે કળારસિકેનો નથી. “ ઉચા પ્રકારનું સત્ય નેનાર તથા 
દેખાડનાર”? કવિઓ અને ઈતર કળાવાનેોને। વ્યાપાર 
અસવ્ય ઉપર, “વપ્નાંએ?' ઉપર કે “શૂન્યતા' ઉપર ચાલતો 
નથી, પણુ સહ્મ એજ એએની પ્રવૃત્તિના વિષય છે. જે 
સહ પ્રાકૃત જનોની સ્થૂલ દછિએ નઈ શકાતું નથી, જે 
સોન્દયે દુનિયાદારીની ખટપટેોમાં ગુંચવાઈ રહેલાં પામર 
પ્રાણીઓથી નિહાળી શકાતું નથી તે સત્ય અને તે સૌન્દર્યે 
કાબ્યકળા અને ઇતર કળાઓના ઉપાસકે। પોતાની કલ્પનાના 


ખળ વડે તીક્ષ્યુ થયેલી દષિથી જાતે નેઈ શકે છે અને 
અન્યને નવડાવી શકે છે. 


આ પ્રમાણે કળાવાનની કલ્પનાને। વ્યાપાર અસત્યવિષયક, 
બ્રમાત્મક, કે સ્વપ્નસદેશ નથી, પણુ સત્યવિષયક, યથાથ 


દ્ર ફાબ્યકળા 


જ્ઞાન આપનારે, અને પરમ તત્તનનું ઇર્શન કરાવનાર છે. 
કલ્પના એટલે ખોટી બનાવટ કરવાની શક્તિ નહીં, પણુ 
વિશ્વનું સાચું સોન્દર્ય નિહાળીને તે અન્યને નિહાળાવવાની 
શક્તિ. કેઈ કેઈ વખત કળાવાન્‌ પોતાની એ કલ્પનાશક્તિ 
વડે આ વિશ્વમાં ૩્યાંય પણુ ન જણાતી એવી નવીન 
સૃછિ પણુ ઊભી કરે છે, પરન્તુ તે જવલ્લેજ; અને એવી 
નવીન સ્રછિ એ જ્યારે ઊભી કરે છે ત્યારે પણુ ઈશ્વરની 
રચેલી સ્રછિથી એ કદી વિસુખ થતો! નથી, એ સછિમાં 
પળાતા ઝુદરતી નિયમોને એ ધ્યાનમાં રાખે છે, અને 
પોતાની રચેલી નવીન સૃછિમાં પણુ તેને અતુસરતા નિયમો 
ઘડવાની એ ખાસ કાળજી રાખે છે. આ પ્રમાણે કળાવાનની 
ફળાપ્રજૃત્તિમાં કુદરતતું અનુકરણુ કરવામાં આવતું હોવાને 
લીધે એની કૃતિએ વિદ્રજ્જનોને અને કળારસિકેને ક્ષેભનું 
કારણુ આપે એવા અસંભવના દેષમાંથી સુકત હોય છે. 


આ પ્રમાણુ કળાઓ, જે માનવીના હૃદયમાં રહેલી 
સોન્દર્યની ભાવનાને મૂર્તિમંત સ્વરૂપ આપનારી પ્રવૃત્તિઓ 
છે, તેમાં મુદરતનું અનુકરણુ કરવામાં આવતું હોવાથી 
એ કળાઓને અતુકરણુ કરનારી કળાએ પણુ 
કહેવામાં આવે છે. પરન્તુ ધ્યાનમાં રાખવું જરૂરનું છે કે 
જે ને તે વસ્તુ લઈને તેનું અનુકરણુ માત્ર કરવું એ કંઈ 
કળાનો વ્યાપાર નથી. અસુક વસ્તુના પૃથફ્‌ પૃથક્‌ અવયવો 
લઈને તેનું સવિસ્તર વણુન આપવું, અચુક વૃત્તાન્તની 
ઝીણામાં ઝીણી વિગતો ચથાથે નોંધવી, અસુક વ્યક્તિનાં 
સૂક્મમાં સૂક્મ લક્ષણા! આપવાં, એટલ્રા વ્યાપારમાત્રથી 


દ્ર 


કંઈ કળાની કૃતિ નિષ્પન્ન થતી નથી; પણુ વસ્તુના અંતસ્તત્ત્વને 
નિહ્ાળવું, જૃત્તાન્તના ઉંડા રહસ્યને સમજવું, વ્યક્તિના 
ખરા સ્વભાવને એળખવે, અને તેનું એવું પ્રભાવશાળી 
નિરૂપણુ કરવું કે જેથી તાદશ ચિત્ર ખડું થાય, યથાર્થ 
બાધ મળે, વિશ્વના સાચા સોૌન્દયેનું ભાન થાય, હૃદયને 
લેોકે।ત્તર આનન્દની પ્રાપ્તિ થાય, અને એ પ્રમાણુ ઉંચા 
અને નિર્મળ વાતાવરણુમાં રહેવાથી આત્માની શુદ્ધિ તથા 
ઉન્નતિ સધાય એજ કળાવાનેોની કળાને સાચે વ્યાપાર છે. 


કાર્લાઈલે “ંચ રેવોલ્યુશન' એ નામને ગ્રન્થ લખ્યો 
છે તેમાં વણુવેલી કૈટલીક સૂક્મ વિગતે યથાથે નથી એમ 
કેટલાક સંશોધકોએ ખતાવી આપ્યું છે. દાખલા તરીકે, 
લુઈને જે ગાડીમાં લઈ જવાને! પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યો 
હતો તેને રંગ કાર્લાઈલે વણુબ્યો છે તેવો નહોં પણુ જૃદેો 
હેતો એમ એ સંશોધકે! કહે છે. સૂક્મ વિગતોની આવી 
ઝીણી ઝીણી ભૂલે! હોવા છતાં જે સમયનું નિરૂપણુ કરવાનું 
કામ એ સમથે લેખકે પોતાને માથે લીધું હતું તે એણે 
પોતાની કલ્પનાના પ્રભાવથી એવી સચોટ રીવે કીધું છે 
કે તેને લીધે, એ ગ્રન્થ ગઘમાં હોવા છતાં આપણા હદય 
ઉપર કાવ્યના જેવી ઉંડી અસર કરી શકે છે. બાણની 
“કાદંબરી? પણુ ગધમાં હોવા છતાં કાન્યની કીતિ સંપાદન 
કરી શકી છે તે એ કલ્પનાના પ્રભાવથીજ. કાલિદાસની 
રચનાઓમાં જે આબેહૂબ વણુંને જનેવામાં આવે છે તે 
પણુ એ કલ્પનાના મ્રભાવનીજ સાક્ષી પૂરે છે, ભાને ચસ્તુનું 
યથાથે દર્શન કરીને નયને એ દર્શન કરાવવાની એની 


૧૦ કાબ્યકળા 


ઉત્કંઠાને લીધેજ એ પ્રતિભાસંપન્ન કવિએ ઉપમાએઓનેો 
પોતાની કૃતિઓમાં છૂટથી ઉપયોગ કર્ચ છે. સૌન્દર્યની 
ઉંડી ભાવનાથી પ્રેરાઈને વસ્તુનું સાચું સૌન્દયે જાતે 
નિહાળીને અન્યને નિહાળાવવું એ કામ વણુનને વિષય 
બનેલી વસ્તુને તેનાથી ભિન્ન પણુ તેની સાથે અસુક અંશે 
સાધમ્યે ધરાવતી વસ્તુ નેડે સરખાવવાથીજ વધારે સચોટ 
રીતે થઈ શકે છે. આ ફ્‌ળની સિદ્ધિને અર્થેજ એની 
જુતિઓમાં ઉપમા આદિ અલંકારોનું પ્રાચુયે આપણુ 
નેવામાં આવે છે, અને તેને લીધે એ મહાકવિએ એવો 
યશ પ્રાસ કીધે છે કે ઉપમા તે। કાલિદાસનીજ ( જવના 
થાહિલિલસ્ય ) એ વચન એક સામાન્‍ય કહેતી રૂપ 
થઈ પડયું છે. 

ઉપરના લખાણુ પરથી સમજાશે કે કળાવાન્‌ થવા 
માટે આપણી પાસે કળાવાનની દિ પ્રથમ હોવી જેઈ એ. 
એ દછિ ષુસ્તકિયા જ્ઞાનથી નથી આવતી, એ દછિ દરેક 
વસ્તુનું ઝીણુવટથી નિરીક્ષણુ કરીને તેની બારીક નોંધ 
રાખવાની ટેવ પાડ્યાથી નથી આવતી, એ દછિ કે।યલ કે 
ચનદ કે બ્રમર કે પુષ્પની કળી વિષેના અન્ય કવિઓના 
ઉદૂગારાને સ્મરણુમાં રાખ્યાથી નથી આવતી. એ દછિ 
પ્રભુની કુદરતી બક્ષીસ છે. એ દેષિ જેનામાં હોય તેને 
આપણે પ્રતિભાસંપન્ન કહીએ છિચે. એ દછિ વિના ૨રચાયલી 
કવિતા તે કવિતા નહીં, પણુ માત્ર જેડકણાં સમજવાં. 


કલાપી પોતાના એક કાવ્યમાં કહે છેઃ-- 
“અરે! આ સછિને કવિનયનથી ને ધડિક તું. 
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ધણાં વષે ઉપર એ પંડિત વાંચતાં મને વિચાર આવેલે। 
જે કાબ્યની ઉત્પત્તિનું ખરૂં કારણુ કવિનાં નયન કે કવિનું 
હૃદય? કવિતા એ હદયની લાગણીઓને અવિર્ભાવ 
છે, કવિતા એ અંતઃક્ષોશનું પરિણામ છે, કવિનું હદય એ 
કવિતાની ઉત્પત્તિનું ખરૂં સ્થાન છે એવું ઘણી વાર કહેવામાં 
આવે છે, ત્યારે કાવ્યની ઉત્પત્તિનું ખરૂં કારણુ કયું કવિનું મન 
કે કવિનાં લોચન? આ “ લેોચનમનને। ઝઘડો ? ક્ષણુવાર 
કદાચ કોઈને શુંચવે, પણુ એ ઝધડો ગંભીર નથી. એ 
લેચનમનને। વિરેધ સાચે! વિરોધ નથી, પણુ વિરોધને 
આભાસ માત્ર છે; કારણુ કે કવિની દૃષિથી વિશ્વને નિહાળવું, 
અને અંતઃક્ષાભ પામે એવા કે મળ દૃદયથી સમ્પતન્ન હોવું 
એ બે વસ્તુતઃ એકજ છે, કવિની દછિથી વિશ્વ તરક્‌ 
જોવામાં આવે ત્યાં અંતઃક્ષાોભ હોયજ. 


આ અન્તઃક્ષોભ કાબ્યકળાની જૃુતિએ નિષ્પન્ન થાય 
તે વખતેજ હોય છે એમ નથી, પણુ ૬રૅક કળાની 
જુતિઓને સફળ કરવાને માટે અંતઃક્ષાોભ જરૂરને। છે. જે 
દૃદયના ઉડાણુમાંથી નીકન્યું હોય તેજ દૃદયના ઉંડાણુ 
સુધી પહાંચી શકે છે. ઉત્તમ કવિઓની રચનાને તપાસે।, 
ઉત્તમ ચિત્રકારાની છબીઓને નિહાળે, જ્યાં અંતઃફ્વોભને 
અતુશવ નથી ત્યાં સત્યનું દર્શન નથી, ત્યાં લાગણીને 
રણુકે। નથી, ત્યાં કળાની નિષ્પત્તિ નથી. 


આત્મલક્ષી કાવ્યોમાં એ અંતઃક્ષોભ સોથી વધારે ઉંડા 
અતે ઉત્કટ જણાઈ આવે છે, તેથીજ એ કાવ્યો 
વાચકહુદયના ઉંડાણુ સુધી વધારે સહેલાઈથી પહાંચી જાય 
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છે અને ચિર કાળ સુધી ટટી રહે એવી અસર ઉપજાવે 
છે. એથી ઉલટું જ્યાં ત્રતુઓનાં કે અન્ય વણુંનોમાં ઝીણી 
ઝીણી વિગતોની નોંધ કરવામાં આવી હોય, જ્યાં 
પૃથફૂકરણુની રીતિ સ્વીકારાઈ હોય, જયાં શુંખલાખદ્ધ 
દલીલો આપવાને પરિશ્રમ લેવાયો! હોય વ્યાં હૃદયના 
ઉંડાણુના ક્ષોભ હોતે! નથી, ત્યાં કળાવાનને ઝુદરતી 
કળાવ્યાપાર દૃષ્ટિગાચર થતે। નથી, ત્યાં કળાવાનની રચનાના 
સંસ્કાર ખુદ્ધિના ઉપલકિયા પ્રદેશે સુષધીજ કરીને પાછા 
હઠે છે, પણુ હૃદયના ઉંડાણુ સુધી પહોંચતા નથી, હૃદયમાં 
સચોટ છાપ પાડતા નથી, હદયને અવનવો આનન્દ 
આપતા નથી. 

માનવીને માનવીમાં જેટલે આનન્દ મળે છે તેટલે! 
ખીજા કશામાં નથી મળતો, એ પણુ આત્મલક્ષી કાવ્યોની 
વિશેષ સફળતાનું એક અગત્યનું કારણુ છે. કાવ્યકળાની 
એ મુતિઓમાં કળાવાનના હદયની સથી વધારે સમીપમાં 


જવાનું વાચકથી બની શકે છે તેથીજ એ પ્રકારની જુતિએ 
તરફ એ વિશેષ લલચાય છે, અને એ મૃુતિએ એને 
વધારે આહડ્ષેક હવાગે છે. કુદરતનાં વણુનમાત્ર એટલાં 
આકષેક નથી લાગતાં, પણુ એજ કુદરતનો માનવહુદય 
સાથેનો ગાહો અને ગૂઢ સમ્બન્ધ કવિ પોતાનાં આત્મલક્ષી 
કાબ્યોઃમાં પોતાના હદયના ઊભરા કાઢીને જ્યારે વાચકને 
હછિગોચર કરાવે છે ત્યારે એની રચનામાં અનેરી મિઠાશ 
આવે છે અને એની કાવ્યકળાને। વ્યાપાર સફળ થાય છે. 
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ખરેખર, કવિએ અને અન્ય ફકળાવાને।ને ઉત્કર્ષેજ 
એ છે કે પોતાની કૃતિઓ ઉપર તેઓ પોતાના ન્યક્તિત્વની 
સચોટ છાય પાડી શકે છે. આ વસ્તુસ્થિતિને લીધેજ 
વડેઝ્વથેની કવિતા, શેલિની કવિતા, કાલિદાસની કવિતા, 
પ્રેમાનન્દની કવિતા, એવી રીતે અસ્નુક વ્યક્તિઓની સ્તાથે 
અસુક કવિતાપ્રકારને આપણુ જેડી શકીએ છિચે, અને 
સુક રચનાને નિહાળતાં તે રચનાની પાછળ રહેલા 
અમર આત્માનાં આપણુ દશેન કરી શકોએ છયે. વિજ્ઞાનનાં 
સત્યોનું જ્યારે આપણુ જાન મેળવીએ છીચે ત્યારે એ 
સત્યો માત્ર ખુદ્ધિગમ્ય હોવાથી તે આપણુ હૃદયમાં 
અગસુક વ્યક્તિવિષયક મુતૂહુલ ઉત્પન્ન કરતાં નથી, પણુ 
કાવ્ય વગેરે રચનાએ તો કળાવાનના આત્માને આર્વિર્ભાવ 
કરે છે તેથી એ રચનાઓ અને તેના ૨રચનારને, કવિ અને 
તેની કવિતાને આપણે છૂટાં પાડી શકતા નથી. 

કળાની રચના ઉપર કળાવાનના વ્યક્તિત્વની આમ 
સચોટ છાપ પડતી હોવાને લીધે કળાવાનના સ્વતંત્ર 
બ્યાપાસ્ને આપણે સખ્ત ખંધનાની બેડીથી જકડી લઇએ 
એ આપણુને પાલવે નહીં; કારણુ કે સાહિત્યના નિયામકેના 
રચેલા એવા આકરા કાયદાએ આત્માના આવિર્ભાવને 
અટકાવનારા છે, સંસ્કૃતમાં કાબ્યશ્ચનાને માટે અગુક 
આકરા નિયમો જ્યારે ઘડભામાં આવ્યા ત્યારે તેનું પરિણામ 
કેજ આવ્યું કે કવિઓની કવિત્વશક્તિ અસુક અરે કુડિત 
થઈ ગઈ અને તેઓની રચના ખુદ્રિના પ્રભાવથી યુક્ત 
જોવા છતાં સાદાઈ અને સરળતાને સ્થાને કૃત્રિમતા અને 
ક્લિષ્ટતા, આડંબર અને અણ્કડાઈ તેમાં વધારે આવી ગઈ. 
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છતાં પણુ, કળાવાનતી પ્રત્યેક કળાના વિશિષ્ટ સ્વરૂપને 
લીધે વિષયની પસંદગીમાં, નિરૂપણુ કરવાની શેલીમાં, 
અંતિમ સાધ્યના નિશ્ચયમાં દરેક કળાવાને અસુક નિયમોને 
તો આપાઆપ વશ રહેવુંજ પડે છે. એવા કેટલાએક 
નિયમોનું સૂચન કરીને હું આ લઘુ લેખ સમાપ્ત કરીશ. 


કાબ્યકળાનોા ઉપાસક વાણીદ્રારા પોતાની સોન્દયેભાવનાને 
પ્રગટ કરે છે ત્યારે ચિત્રકળાને ઉપાસક અગુક આગુતિદ્રારા 
એ ભાવનાને પ્રગટ કરે છે. આને પરિણામે કવિ પોતાની 
એકજ મુતિમાં અસુક વૃત્તાન્તનું આદિથી અન્ત સુધીનું 
વણુન કરી શકે છે, પણુ ચિત્રકારથી એકજ ગુતિ વડે 
એવો વૃત્તાન્ત સવિસ્તર આલેખી શકાતો! નથી. પોતાની 
એક કૃતિ વડે તો! વૃત્તાન્તનેો અસુક એકજ ભાગ તે રજુ 
કરી શકે છે. આદિથી તે અંત સુધીને। જૃત્તાન્ત આલેખવાને 
તો અનેક ચિત્રો એને ચીતરવાં પડે છે. એવાં અનેક 
ચિત્રો કઢાચ ચીતરવામાં આવે તેો।પણુ તેને એકખીનાની 
સાથે સસ્બન્ધમાં આણી શકાતાં નથી. એડ ચિત્રમાં તે 
ચિત્રકાર અસુક દેૅખાવનું એક ક્ષણુનુંજ ચ્ટ્ત્રિ ચીતરી શકે. 
આ કારણુથી ચિત્રકારને પોતાના ફલાવ્યાપારને અનુકૂળ 
જે એક ક્ષણુની પસંદગી કરવાની છે તેમાં તેણુ ઘણું 
સાવષ રહેવાનું છે. એ ક્ષણુ એવી હોવી નનેઈએ કે જેની 
સ્થિતિનું આલેખન નેનારના હૃદય ઉપર સોથી વધારે 
ઉડી અસર કરે, આ દષ્ટિથી નેતાં જે ચિત્ર નેનારની 
કલ્પનાને ઉત્તેજિત કરે, એ કલ્પનાને આગળ વધવાને 
માટે જે ચિત્ર પૂરતો] અવકાશ આપે, લાગણીની અંતિમ 
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દશાનું દર્શન કરાવીને જે ચિત્ર જેનારની કલ્પનાની પાંખેોને 
કાપી ન નાંખે તેજ સૌથી વધારે અસરકારક થઈ શકે. 
એવું ચિત્ર જેમ જેમ આપણે વધારે ને વધારે નિરખીએ 
તેમ તેમ તે આપણી કલ્પનાખુદ્ધિને સતેજ કરતું જાય, 
આપણુને નવા નવા વિચારે સુઝાડતું જાય, આપણુને 
ચિત્રદર્શેનના ફળરૂપે અધિક ને અધિક આનન્દ આપતું જાય. 


વળી ધ્યાનમાં રાખવાનું છે કે જે ક્ષણુનું ચિત્ર કળાવાન્‌ 
પોતાની કળા વડે ચીતરે છે તે ક્ષણુને એ કળાવ્યાપારને 
પરિણામે સ્થાયી સ્વરૂપ પ્રાપ્ત થાય છે. એ ક્ષણનું 
કળાવાન્‌નું ચિત્ર લાંમા વખત સુધી એના ચિત્રપટ ઉપર 
જળવાયું રહૅ છે. એ ચિત્ર દીધે કાળ સુધી ન્નેનાર 
નયાંજ કરે એવું બને છે. આવી રીતે કળાવાન્‌ એક ક્ષણુ 
જેટલા ટૂંકા સમયને પોતાની કળા વડે લંબાવી શકે છે. 
આ કારણુથી સધળા ક્ષણિક લાગે એવા ભાવે, ક્ષણુવારજ 
ટકી શકે એવા સઘળા બનાવો, અલપઝલપજ જેનાં 
દર્શન થાય એવા સઘળા દેખાવે ચિત્રકળાના વ્યાપારને 
માટે પ્રતિકૂળ છે; માટે એવા વિષચે। ચિત્રકારે પોતાની 
કળાપ્રજૃત્તિને માટે પસંદ કરવા ન નનેઈએ. એવાં ક્ષણિક 
દશ્ચોને ને ચિત્રકારે પોતાની કળા વડે સ્થાયી સ્વરૃપ 
આપ્યું હોય તે તેનું પરિણામ એ થાય છે કે એવાં ચિત્રે 
તરફ આપણે જેમ જેમ વધારે જેઇએ તેમ તેમ તેના 
સંસ્કાર વધારે નબળા પડતા જાય છે, અને આખરે તેને 
આપણને કંટાળા આવવા માંડે છે. “ કોઈ ફિલિસુકનું મ્હૉં 
હેસતું ચીતરવામાં આવ્યું હેય તો પહેલી વખતે નન્‍ેઇએ 


નો. ફાબ્યકળા 


તે વખતે જરા ઠીક લાગે, પણુ જેમ વધારે વખત નેઇએ 
તેમ તેની રમણીયતા આપણુને ઓછી થતી જણાય; 
પ્રથમ જે હુસતે। જણાતો! તે આખરે દાંતિયાં કાઢતો જણાય.” 


ચિત્રકારને આવી રીતે પોતાના કળાવ્યાપારની મુશ્કેલીને 
લીધે વિષયની પસંદગી કરવામાં ખાસ સેભાળ રાખવી પડે 
છે. કવિને આવી સુશ્કેલી પોતાના કાબ્યબ્યાપારમાં ઓછી 
નડતી હોવાને લીધે તેને માટે વિષયની પસંદગીનું વધારે 
વિશાળ ક્ષેત્ર ખુલ્લું રહે છે. તોપણુ જે ને તે વિષય ઉપર 
જોડકણાં નેડવાં એને કઈ કળાને! બ્યાપાર આપણે 
કહ્ડી શકીએ નહીં. તત્ત્વસાનના શુષ્ક વિચારોને 
આપણે ઇન્દોખદ્ધ રચનામાં મૂકીએ તેથી કંઈ તે 
કાબ્ય ખની જાય નહીં. નિત્ના ન્યવહારના ઝીણા ઝીણા 
પ્રસંગોને આપણુ કવિતાના લેબાશમાં રજુ કરીએ તેથી કઈ 
તે કવિતા કહેવાય નહીં. જે વસ્તુમાં કંઈક અનેં સૌન્દર્ય 
હોય, જે વસ્તુ આપણા ફુંદયને હુલાવે, આપણી કલ્પતાને 
જાત્રતૂ કરે, આપણી દૃષ્ટિને પોતાના અંતસ્તત્ત્વનું નિરીક્ષણુ 
કરવાને ખેંચી લઈ જાય તેજ કાબ્યકળાના ઉપાસકે।ને પોતાના 
કળાન્યાપારને અનુકૂળ વિષય પૂરો પાડી શકે. 


એ કળાન્યાપારમાં ગુથાતાં પહેલાં દરેક કળાવાને પોતાની 
કળાની શક્તિમર્યાદા પણુ ધ્યાનમાં રાખવી નન્‍ેઈ એ. એક 
પ્રઝરની કળામાં જે ફ્લસ્રિદ્ધિની અપેક્ષા આપણે રાખી શકીએ 
તે અન્ય પ્રકારની કળામાં આપણાથી નજ રાખી શકાય. 
ચિત્રકાર પોતાની કળા વડે સોૌન્દર્યનિરૂપથુ કરીને ક્ષણુ માત્રમાં 
જે સચોટ. છાપ પાડી ક્ષરકે તે કવિ પોતાનાં લાંબાં લાંબાં 


૧૭ 


વણુંનોથી પણુ નજ કરી શકે. “કુમારસંભવ” માં કાલિદાસે 
પાર્વતીના સ્વરૂપનું વણુન આપવામાં, “નળાખ્યાન ”માં 
પ્રેમાનન્દે દમયન્તીના સ્વરૂપનું વણુન આપવામાં કશી કમીના 
રાખી નથી. ખન્ને કંવઓએ સમથે કવિઓને સુલભ એવી 
સઘળી રસસામગ્રીનો છૂટથી ઉપયોગ કરીને પૃથક્‌ પૃથક્‌ 
અવયવેનાં ઘણાં ઝીણુવટભર્યા વણુને। આપ્યાં છે. એ વણુને 
ઘણુ! રસ આપે એવાં છે, છતાં પાવેતી કે દમયન્તીના 
સોન્દયને। સાક્ષાત્કાર કરાવવાનું કામ એક ચિત્રકાર જેટલી 
સહેલાઈથી અને જેટલી સચે।ટતાથી કરી શકે તેટલું એ કવિઓ 
નથી કરી શકયા એમ આપણે વગર સંકોચે કહી શકીએ. 
તેનું કારણુ એજ છે કે એ ફ્લસિદ્ધિને માટે જે અનુફૂલતા 
ચિત્રકારને પોતાની કળાના વિશિઇ સ્વરૂપને લીધે પ્રાપ્ત 
થચેલી હોય છે તે કવિને હોતી નથી. યોગ્ય પ્રમાણુમાં એ 
ફ્લસિદ્ધિ પાસ કરવાની અશાક્યતાના ભાનને લીધેજ કેટલાક 
કવિવરોએ સુન્દરીઓના પૃથક્‌ પૃથફ અવયવોનાં વિસ્તૃત 
વણુન આપીને સોન્દર્યને સાક્ષાત્કાર કરાવવાને। મિથ્યા લેાભ 
ન રાખતાં બેચાર બોલ વડે સોન્દર્યનું માત્ર સૂચન કરીનેજ 
સન્‍્તોષ માન્યો! છે, અને જે વસ્તુ કાન્યકળાને સુસાધ્ય નથી 
તેને ઝાઝી ન છેડતાં વાચકની કલ્પનાનેજ સ્વચ્છન્દ વિહુરવાને 
માટે વિશાળ ક્ષેત્ર ખુલ્લું રહેવા દઈને તેએએ પોતાનું 
કલાકોશલ્ય દાખવ્યું છે. 


કાવ્યકળાના ઉપાસકની મૃતિતું બાહ્ય સ્વરૂપ કેવું હોવું 
જોઈ એ, કવિની વાણી કેવા પ્રકારની હોવી જેઈ એ, છન્દોબદ્ધ 
રચના એ કવિની કવિતાનું આવશ્યક અંગ છે કે નહીં, એ 


૧૮ ફાવબ્યકળા 


પ્રશ્નના સમ્બન્ષમાં આપણા સાહિવ્યમા કંઈ થોડી ચર્ચાએ! 
થઈ નથી, એટલે એવી ચર્ચામાં આ પ્રસંગે હું ન ઊતરૂં 
તે તે ક્ષમ્ય ગણાશે. હું એટલુંજ કહીને સન્‍્તોષ માનીશ 
કૈ વિચાર અને વાણી એવા બે ભ્રાગ પાડીને વિદ્વાનો ભલે 
તેની ચર્ચા કરે, પણુ એ બે એકખીનાની સાથે એવા આન્‍્તર 
સમ્ખન્ધથી સંકળાયલાં છે કે તેને ખરેખરાં આપણુ કદી 
છૂટાં પાડી ન શઠ્ઠીએ. ઉડા ભાવે। જે હૃદયમાં પ્રકટ થાય 
તે હૃદયને એ ભાવોને અતુફૂળ વાણીની શેપમાં નીકળવું 
પડતું નથી, એ વાણી તે હૃદયને આપોઆપ મળી આવે છે. 
છન્દોબદ્ધ રચના નને ભાવતું વહુન કરવાને અતુકૂળ બનતી 
હાય તો એ હૃદયથી એ રચનાને આપોઆપ સ્વીકાર 
થઈ જાય છે, ને તે પ્રતિખન્ધક થતી હોય તે! કળાવાન 
ઉચ્છેઇક ખનીને એ શુંખલાઓ તોડી નાંખે છે અને તેને 
ટ્રર ફેંકી દે છે. એવા વિષયમાં કળાવાનેનને તે “સહુજ 
ઉપલખ્ધિ હુંદયની? એજ પ્રમાણુ છે. 


(ભાવનગરમાં મળેલી સાતમી સાહિત્ય 
પરિષદમાં વંચાયલેો નિબન્ધ, 
સં. ૧૪૮૦, ૪. સ. ૧૯૨૪.) 


આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી કાવ્યો 


કાથનું લક્ષણુ શું છે, કાયની ઉત્પત્તિ કેવી રીતે 
થાય છે, કાયવાચતવતું ફેળ શું છે, કાઢથી મવુષ્યજીવત 
પર શી અસર થાય છે-એ સઘળા વિષે વિસ્તારથી વિવેચત 
કરવાની અત્ર આવશ્યકતા તથી, અમુક વસ્તુથી કે અગુક 
વૃત્તાન્તથી કવિઠૂદયમાં લાગણી ઉત્પન્ન થાય છે, એ લાગણી 
સામાન્ય માણુસોના કરતાં એતામાં વધારે જેસ્સાવાળી 
અતે વધારે વેગવાળી હેય છે, એ લાગણી ઇત્દ્ોખદ્ધ 
વાણીતા રૂપમાં સ્વાજ્ઞાવિક રીતે પરિણામ પાશે છે, 
અતુકરલુશક્તિ અથવા કેલ્પતાશક્તિતા સાધત વડે એ 
વાણીતે પ્રાદુશાવ થાય છે, એ કાયતા વાચતથી બહોકિક 
માનન્દ મળે છે મતે મતુષ્યતા જીવતને ઉચ્ચ મતાવવાની 


હે. આત્મલક્ષી અને 


અદૂલુત રાક્તિ એ કાવ્યમાં રહેલી હોય છે. દશ્ય વસ્તુના 
અન્તર્‌્માં રહેલાં ઉંડાં તત્ત્વોનું ચિન્તન કરવામાં આવે છે 
તો તે પ્રીલસુપ્રીની શુષ્ક રીતે કરવામાં નથી આવતું, પણુ 
વધારે રસિક રીતે કરવામાં આવે છે; બોધ આપવામાં 
આવે છે તે. તે પાઠંશાળાના શુરુની ફરડી દષિથી નહીં, 
પણુ કાન્તાની સોહુભરી મીઠાશથી હદયના ઉંડાણુમાં 
સહેલાઇથી પેસી શકે એવી રીતે આપવામાં આવે છે, 
અને પ્રરૃતિનું કે મનુજહુદયનું અવલોકન કરવામાં આવે 
છે તે તે વિજ્ઞાનની પેઠે પૃથક્કરણુ કરવાના હેતુથી નહીં, 
પણુ એ ઉભયમાં છૃપાયલાં સૌન્દર્યેને અને સભ્યને પ્રકટ 
કરવાના હેતુથી. અંતઃકરણુની ઊમ વિના કાવ્યના નામને 
ચોગ્ય યુતિ થવી કૈવળ અશાક્ય છે. 


એ અંતઃકરણુની ઊમષિ આત્મલક્ષી ( 5૫19]૦0૬10૦0 » 
અને પરલક્ષી (00૦010૦) ઉભય પ્રકારના કાવ્યમાં 
જર્‌રની છે. આત્મલક્ષી કાવ્ય અને પરલક્ષી કાવ્ય ઉભય 
અંતર્ભાવપ્રેરિતજ હોય છે; પણુ એકમાં તે ભાવનું સ્પછ 
દશેન થાય છે, અને ખીજામાં તે છૂપાયલે। રહે છે. એકમાં 
કવિ પોતાના હૃદયના ઊભરા છૂટથી ખહાર કાહે છે, 
ઓજામાં કવિ એ ઊશરાએને જેમ બને તેમ શમાવવામાંજ 
પોતાનું કોશલ વાપરે છે. એકમાં કવિ પોતાના અન્તરના 
અતુશવનું સ્પટ ચિત્ર આલેખે છે, બીજામાં પોતાના વિશિષ્ટ 
અનુભવને પ્રકટ ન કરતાં સવના અનુભવમાં આવી શાકે 
એવી રીતનું વણુન એ આપે છે; એકમાં કવિના સ્વભાવની 
આબેહૂબ છાપ પડેલી હેય છે, ખીજામાં તે છપનું દર્શન 


પરલક્ષી કાવ્યે ૨% 


કવિના કૌશલના પ્રમાણુમાં વધારે ને વધારે સુરફેલ થતું 
જાય છે; એકમાં કવિતું બ્યક્ત તરીકેનું ચૈતન્ય સ્વચ્છન્દ 
રીતે ઘૂમતું રહે છે, બીજામાં એ ચેતન્યને જેમ ખને તેમ 
હબાવીને પ્રજૂુતિનેજ--વેશ્વવ્યાપી ચેતન્યનેજ--પ્રવતેવા 
દેવામાં આવે છે; એકમાં સંગીતકાવ્યો અથવા રાગધ્વનિ- 
કાબ્યો (1714લ૩ ) નો સમાવેશ થાય છે, બીજામાં વણુંને!, 
વાર્તાઓ, વીરરસ કાવ્યો અને નાટકોની ગણુતરી કરવામાં 
આવે છે. સદ્ગત સાક્ષરશ્રી નવલરામભાઈના શખ્રો 
વાપરીએ તે, એક “સ્વાનુશવરસિક” છે, બીજુ 
“ સર્વાતુભવરસિક ” છે; એકમાં વર્ડ્ઝુવથે અને શેલ્લી જેવાનાં 
પ્રકુતિવિષયક સુન્દર કાવ્યે।, શેકસપિયરનાં ધ્વનિતે। (5૦10૦13), 
કાલિદ્દાસનું મેઘદૂત, રા. નરસિંહરાવ ભોળાનાથનાં અનેક 
કાવ્યો આપણું ધ્યાન ખેંચે છે; ખીજામાં કાલિદાસનું 
રઘુવંશ, વાલ્મીકિનું રામાયણુ, વ્યાસજીનું મહાભારત, 
હોમરતું ઇલિયડ, શેક્સપિયરનાં નાટકે, કાલિદાસનાં શકુન્તલા 
તથા વિકેમોાવેશીય, પ્રાચીન શુજરાતી કવિ પ્રેમાનન્દની 
કવિતાએ, અને અર્વાચીન કાળનું “કાન્તા?” નાટક 
પોતાનો હુષઠ સાબીત કરવા મથે છે; અને માણુસની 
મગટ્ટર નથી કે તે સ્રીઓને હક્ક આપવામાં પુરષ વર્ગ 
જેવી રીતની આનાકાની કરે છે તેવી આનાકાની એ કાવ્યોના 
હુષ્ક વિષે કરી શકે, અથવા કરે તેમાં સફળ થાય. 


આત્મલક્ષી તથા પરલક્ષી એ ઉભય પ્રકારનાં કાવ્યોના 
અનેક પેટાવિભાગ છે. આત્મલક્ષી કાન્યમાં સંગીતકાબ્ય 
અથવા રાગધ્વેનિકાબ્ય ઉત્તમ ગણુાય છે. એમાં એકજ 


૨૪ આત્મલક્ષી અને 


બનાવ, એકજ વિચાર, એકજ લાગણીનું અસરકારક ચિત્ર 
આપવામાં આવ્યું હોય છે. ઇંશ્રેજી સાહિત્યમાં એવાં કાવ્યોને 
સંગ્રડુ પાલગ્રેવની ગોલ્ડન ટ્રેઝરીમાં થયેલો! છે. પરલક્ષી 
કાવ્યમાં નાટકને પ્રધાન પદ આપવામાં આવે છે. એ કાવ્યો 
વધારે વિસ્તારવાળાં હોવાથી એક ગ્રન્થમાં એને। સંગ્રહ થવે 
અશક્ય છે, તેોપણુ સુન્દર નાટકોની ગ્રન્થાવલિ ઇંગ્રેજી 
ભાષામાં પ્રસિદ્ધ થચેલી છે, અને પાશ્ચાત્ય વિદ્ધાનોનો તે 
તરફ પણુ ઘણે! મે!હુ છે એ જાણીતું છે. 


એ બેમાં વધારે ઉંચા પદને યોગ્ય કયું ?-એ પ્રશ્ન 
હુંદયનું મંથન કરનારે! છે. આત્મલક્ષી કવિતા શ્રેષ્ઠ કે પરલક્ષી 
એ પ્રશ્ન પૂછતાં હૃદય સ્વાભાવિક રીતે રા. નરાસિહુરાવના 
વધારે ગંભીર પ્રસંગના “ અનુત્તર પ્રશ્ન ”ને યાદ આણીને 
ગણુગણે છે કે 


“ આ હુદયમથન પ્રશ્નનો ન કે ઉત્તર વાળે:-- 
હા! કેોણુ એહવો આંહિ સંશય સુજ ટાળે?” 


હુંદયની એ સ્થિતિમાં કોઈ પણુ રીતનો ઉત્તર મળે 
તો! તેથી એક પ્રકારનો આનન્દ અને ઉલ્લાસ અનુભવાય છે. 
રા. રમણુભાઈ મહીપતરામના “કવિતા અને સાહિત્ય ”માં 
એનેો ઉત્તર મળી આવે છે. “સવેથી ઉત્તમ કવિ તે 
સ્વાનુભવરસિક........સ્વાતુભવરસિક તે કવિઓને। કવિ, 
સર્વાનુભવરસિક તે લે।કનો કવિ.” સ્વાનુભવરસિક કવિતા 
કવિટુદયના ઉંડાણુમાંથી અસ્ખલિત રીતે નીકળી આવે છે 
અને તેથી વાચકના હૃદયમાં ત્વરાથી પ્રવેશ પાસે છે અને 


પર્લક્ષી કાવ્યો શષ 


સ્યાં આગળ ન ભૂસાય તેવી છાપ પાડે છે. એ કવિતાની 
ઉત્પત્તિ કવિના આત્માથીજ છે. એથી ઉલડું, સર્વાનુભવરસિક 
કવિતામાં કવિ પોતાના સાંકડા ચેતન્યને વિશ્વવ્યાપી 
ચેતન્યમાં શમાવી દે છે, પોતાની વ્યક્તિ તરીકેની બુદ્ધિને 
સમછિની ખુદ્ધિમાં ડુબાવી દે છે. કવિની વૃત્તિ જે વસ્તુનું 
વણુન આપવાનું હોય, જે પ્રસંગ ચીતરવાને ણેય, જે 
જનસ્વભાવનું રહુસ્ય સમજાવવાનું હોય તેની સાથે તદાકાર 
થઈ જાય છે, અને પોતાના અંગત વિચારો અને લાગણીઓને 
કોરે મૂકીને કુદરતના અને સનુષ્યહુદયના છૂપા ભેદે 
ખોલવામાં, વસ્તુનું આબેહુબ વણુન આપવામાં, વિશ્વનાં 
સુન્દર સત્યો નિહ્ઠાળવામાં અને પ્રકટ કરવામાં કવિ પોતાની 
દિવ્ય શક્તિ વાપરે છે. કાલિદાસ અને શેક્સપિયરનાં 
નાટકોમાં એ શક્તિને અદૂભુત પ્રભાવ આપણુને માલૂમ 
પડે છે. શેક્સપિયરનાં નાટકોના અનેક ભાષાઓમાં તરજમા 
થયા છે, અનેક સહૃદય વાચકોએ એના ઉપર વિસ્તારથી 
વિવેચન કયૌ છે, ઇતિહાસનું જ્ઞાન મેળવવાને માટે પણુ 
એનાં એતિહાસિક નાટકે! વાંચવામાં આવ્યાં છે, અને મનુષ્ય- 
સ્વભાવનાં જદાં જૂદા પણુ આબેહૂબ ચિત્રો જે એણે 
આપેલાં છે તે ઉપર અનેક ઞન્યે! લખાયા છે. કાલિદ્દાસનાં 
નાટકે પણુ એવાંજ ઉત્તમ છે. “ જાય્વેજુ સાર્થ રસમ 
ભત્રાવિ શ શાશુસ્લણા 7” એ સૂત્રનું સહ્ય અનેક સહૃદય 
વાસકે।એ સ્વીકાર્યું છે. એ બેઉ કવિઓનાં આત્મલક્ષી કાવ્યો 
પણુ ઘણાં સુન્દર છે, શેટક્સપિયરનાં ધ્વનિત અને કાલિદાસનું 
મેઘટ્ૂત હુહયના ઉપર મજખુત અસર કરે છે, છતાં પણુ 
ભાર્મલક્ષી કાવ્યો -પરલક્ષી કાવ્યો કરતાં વધારે સરસ 


શ્હૃ આત્મલક્ષી અને 


એમ કહેવામાં કાલિદાસ અને શેક્સપિયર જેવાનાં નાટકેમાં 
અને હોમર અથવા વાલ્મીકિની વીરરસ કથાઓમાં જે 
અનેક સાક્ષરોને અજબ આકવેણુ લાગ્યું છે તેઆનું અપમાન 
કરવા જેવું થશે. 


“લેક” કોને કહેવા અને “કવિ?” કેને કહેવા 
એ નષ્કો કરવું, સાધારણુ મનુષ્ય અને સહૃદય વાચકની 
વચ્ચેનું અન્તર માપવું,-એ કામ અતિ કઠિન છે. દરેક 
મનુષ્યમાં કવિતાના શાવ છૃપા પણુ રહેલા હોય છે, 
કવિહૃદયમાંથી ધ્વનિ નીકળતાં તેને અનુમૂલ પ્રતિધ્વનિ 
વાચક છદયમાંથી નીકળે છે,-એ ને સત્ય હોય તે! “લેક” 
અને “સહૃદય વાચક” ને ભેદ સમજવામાં આપણી 
સુર્કેલી વધે છે. વર્ડઝ્વ્થ અને શેલીનાં આત્મલક્ષી કાવ્યોમાં 
શેક્સપિયરનાં પરલક્ષો નાટકે। કરતાં જેને વધારે આનન્દ 
મળે તે સહુદય એમ નને માનવામાં આવે તો એ કસે।ટીમાંથી 
પસાર થનાર કૈઈકજ નીકળશે. વડ્ઝૂવ્થેના પૂજકેો પણુ એ 
કવિનાં ચૂ'ટી કાહેલાં કાવ્યો તરફજ દષિ રાખવા છતાં 
તે કાબ્યોને શેક્સપિયરનાં પરલક્ષી કાવ્યો કરતાં ચહિયાતું 
પદ આપવા માંગતા નથી, અને શેલી વિષે તે! સાક્ષર- 
મંડળમાં ઘણુ।જ મતભેદ છે. શેલીના એક કાવ્યનાં આપણુ 
સાહિત્યમાં ઘણાં અનુકરણુ થયાં છે, શેલીના વિચારોએ 
આપણા ઢવિઓ ઉપર ઉંડી અસર કરી છે, છતાં પાશ્ચાત્ય 
વિદ્વાનોમાં કેટલાક તે એટલે સુષી કહે છે કે એની 
કલ્પના કવિતાના વિષય પર વધારે પ્રકાશ નાંખવાને બદલે 
તેને ઝાંખો કરી નાંખે છે, સત્યને પ્રજ્વલિત કરવાને બદલે 


પરભક્ષી કાવ્યો. સદ 


સત્યથી વિસુખ રહે છે, વસ્તુના અન્તર્‌માં ઉતરવાને બદલે 
વસ્તુથી દ્રરના પ્રદેશમાં ભટકે છે. સ્વિનબને જેવે। શેલીને 
પૂજક પણુ શેક્સપિયરે પરલક્ષી કાવ્યમાં જે પદ મેળવ્યું 
છે તેવું શેલીને આત્મલક્ષી કાવ્યમાં ઘટે છે એટલુંજ 
કહીને અટકે છે, પણુ શેલીનું આત્મલક્ષી કાવ્ય શેક્સપિયરના 
પરલક્ષી કાવ્ય કરતાં વધારે ઉચા પદને ચે।ાગ્ય છે એમ 
કહેવાનું સાહુસ એણે ઉઠાવ્યું નથી. 


કવિની કઇ શૃતિમાં વધારે કોશલ્ય માલૂમ પડે છે? 
એ દેષિથી આપણે ઉભય પ્રકારનાં કાબ્યોને તપાસીએ તે 
તેમાં પણુ આત્મલક્ષી કાવ્ય કરતાં પરલક્ષી કાવ્ય કેઈ 
પણુ રીતે ઊતરતું નથી, પણુ ઉલડું તેને ટપી જાય તેમ 
છે એવું આપણુને સ્પષ્ટ જણાય છે. વ્યક્તિ તરીકેના 
પોતાના વિચારો અને લાગણીઓને છૂપાવીને પ્રકૃતિનેજ 
પ્રવર્તેવા દેવી, તેનુંજ યથાસ્થિત પ્રતિબિમ્બ પાડવું એ કામ 
કેટલું અઘરૂં છે તે સહેલાઇથી સમજી શકાશે. એ કામમાં 
નિષ્ફળ થચેલાઓની સખ્યા ઘણી મોટી છે, ત્યારે સક્‌ળ 
યુતિ રચવાની દિવ્ય શક્તિવાળા કવિ તે। શેક્સપિયર જેવા 
વિરલાજ છે. અનેક સાક્ષરેોનો અતુભવ છે કે જે કવિતાની 
સાધનસામગ્રી સોટી હોય, જે કવિતા મતુષ્ય જાતિના 
વિચારો, લાગણીઓ, પ્રબૃત્તિઆ, અને સુખદુઃખાદિ 
અનુભવોને સંપૂણું ખ્યાલ રાખતી હોય તે કવિતા સૌથી 
વધારે મજખૂત અને ટકાઉ હોવાનો સંભવ છે. પરલક્ષી 
કાવ્યોમાં અનેતેમાં પણુ ખાસ કરીને નાટકે।માં ઉપર જણાવેલાં 
લક્ષણા આપણા દીઠામાં આવે છે, અને તેથીજ આપણા 


શ્ટ આત્મલક્ષી અને 


સાહિત્યકારોએ સઘળાં કાવ્યોમાં નાટંકને વધારે ઉચું ગણું 
છે, અને આત્મલક્ષી તથા પરલક્ષી ઉભય પ્રકારની કાબ્ય- 
રચનામાં કુશળ કવિ કાલિદાસના શમુન્તલા નાટકને એની 
સધળી મૃતિઓમાં પ્રથમ પદ આપ્યું છે. પાશ્ચાત્ય વિદ્વાને 
પણુ એમજ માને છે કે પ્રજાની માનસિક પ્રવૃત્તિ 
અને પરાકમતું ઉંચામાં ઉંચું શિખર તે તેનાં નાટકે છે. 


રામાયણુ, મહાભારત, ઈલિયડ વગેરે વીરરસ કાવ્યના 
કરતાં આત્મલક્ષી કાયને વધારે ઉંચું પદ ઘટે છે કે નહીં 
એ વિષય પણુ એટલેજ સંશયગ્રસ્ત છે. રામાયણુ, 
મહાભારત જેવા રત્નભંડારમાંથી અમૂલ્ય રત્નો લઇને અનેક 
સુન્દર કાવ્યો આપણા સાહિત્યમાં રચાયાં છે એ ન્ાણીતી 
વાત છે. સામળ થટ્ટની વાર્તાએ બાદ કરીએ તે। ગુજરાતી 
આખ્યાનોાનેા વિષય ખધા પ્રાચીન કવિઓએ એજ ગ્રન્થે- 
માંથી લીધેલે છે. વતૈમાન સાહિત્ય તરક વળીએ તે! 
રા. મણિશંકર રતનજી ભટ્ટનું “વસન્તવિજય,?' રા, 
નરસિંડુરાવનું “ ઉત્તરા અને અભિમન્યુ,” સ્વ. કલાપીનું 
“ ભરત,” રા. ખખરદારનું “ દશરથ અને શ્રવણુવધ ”-એ 
કાવ્યો કેને અજાષ્યાં હશે ? 


પ્રેમાનન્દનું સર્વાતુભવરસિકત્વ વિશાળ કલ્પના કૈ વિવિષ 
જનસ્વભાવની પરીક્ષાથી અંકિત હોય કે ન હોય, તોપણુ 
તેનાં કાબ્ચયોએ આપણુ સાહિત ઉપરજ નહીં, પણુ 
બઆાપણા સામાજિક જીવન ઉપર ઉડી અસર કીધેલી છે, 
આપણા ઝવર્ગમાં પણુ એની કૃતિએ તરફ ઘણી 


જરલાક્ષી કાવ્યો ન 


અભિરુચિ દીઠામાં આવે છે, અને અગુક પ્રસંગે એનાં 
રસિક કાવ્યોનું વાચન એહિક તેમજ આસુષ્મિક કલ્યાણ 
સાધનારૂં છે એવી માન્યતા છે. એ માન્યતા સાધારણ 
હ્યેકની હોવાથી અવગણુનાને પાત્ર લેખવામાં આવે, તેોપણુ 
સહૃદય વાચકેની લાગણી પણુ એના તરફે કેવી છે 
તે અનેક પ્રસિદ્ધિ પાસેલા લેખાથી માલૂમ પડી આવે છે. 
ઔજી સાહિત્ય પરિષદમાં પ્રસુખે કરેલો “કયાં છે એનાં 
લાખ લાખ પુરનાં ત્રણુ કાગ્યો?” એ પ્રશ્ન અને તેની 
વાચક હુઢયમાં પડેલી ઉંડી છાપ હુજી પણુ ભૂસાઈ છે શું? 


પ્રાચીન સાહિત્યને કેરે મૂકીને વર્તમાન સાહિઃ્મ તરફૂ 
વળીએ તો તેમાં “કુસુમમાળા” અને “કાન્તા” એ 
આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી કાબ્યો આપણી નજર ખેંચે છે. 
એ ઉભય કુતિએના ચુણુદોષની પરીક્ષા કરવાની આ 
પ્રસંગે જરૂર નથી. મૅંથ્યુ આર્નેલ્ડ કહે છે કે કોઈ પણુ 
કવિતા વિષેની તુલના બે કારણુ।થી ઠટ્રષિત થવાનો સંભવ 
છેઃ એતિહાસિક દછિ અને સ્વાનુભવ દેછિ. પ્રેમાનન્દ કરે 
નમેદ જેવાનાં કાત્ય વિષે વિચાર કરતાં સાહિત્મ કે સમાજની 
તે તે વખતની જરૂરિયાતો પૂરી પાડવાને માટે એ કવિઓએ 
શું કીધું એ વિચારથી આપશે અસુક દિશા તરક દોરવાઈ 
જઈએ છિચે, અને એવા ગોણુ પ્રશ્નોને બાજુએ મૂઠીને 
સ્લતત્ર ધોરણુથી કાવ્ય તરીકેની તેની કીંમત આંકવાર્નું 
કતેત્ય આપણે ચોગ્ય રીતે અનજવી શકતા નથી. પ્રાચીન 
કવિઓને માટે આ પ્રકારની હુરકત નડે છે, ભયારે વ્રતેસાન 
કવિઓને માટે એથી જૂદાજ પ્રકારની હરકત આપણને 
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ભોગવવી પડે છે. કેટલાક ખાસ સંજેગોાને લીધે બંધાયલા 
આપણા અંગત વિચારો, લાગણીઓ, અને અનુભવોથી 
અસુક કવિતા આપણા ઉપર અનતુઝૂળ કે પ્રતિકૂળ અસર 
વિરિણ રીતે કરે છે, જેથી આપણે તેની તરફેણુ કે વિરુદ્ધમાં 
ખોટો મત બાંધીએ છીચે. વળી, વર્તમાન કવિનું કવિ 
તરીકેનુંજ નહીં, પણુ મનુષ્ય તરીકેનું જીવન આપણા 
ઉપર નેઈ એ તે કરતાં વધારે પ્રકાશ નાંખે છે; અને એ 
પ્રકાશથી અંજાયલી ખુદ્ધિ તેના કાવ્યની નેઈ એ તેવી અને 
તેટલીજ કદર કરી શકતી નથી. કેઈ પણુ કાવ્ય ને 
અન્તરની લાગણીથી લખાયું હોય, અને કવિતાના સત્ય 
અને સોન્દયેના નિયમોનું યથાર્થ પાલન કરીને પ્રકૃતિના કે 
મતુષ્યના અંતઃસ્વરૂપનું આબેહૂબ ચિત્ર આપતું હોય તે 
તે ઉત્તમ કાવ્ય ગણાવાને ચોગ્ય છે, પછી તે આત્મલક્ષી 
હોય કે પરલક્ષી હાય. 


પ્રકૃતિના દર્શનથી સાપારણુ મનુષ્યનું હદય પણુ 
આહૂલાદ પામે છે. હૃદયમાં છૂપાયલા એ ભાવને કવિ 
પોતાની મધુર વાણીથી જાગ્રત કરે તે સમચે કેને આનન્દ 
ન થાયરર જુદરતની લીલાથી પોતાના હૃદયમાં થચેલા સરળ 
અકૃત્રિમ આનન્દના ઊભરા કવિ બહાર કાઢતો! હોય કે 
વ્ણુન કરેલા માનવવૃત્તાન્તને યોગ્ય પદ્ચાદૂભૂમિ તરીકે 
પ્રકૃતિના બનાવેનું ચિત્ર આલેખતે। હોય, પ્રકૃતિએ નનેચલા 
ભૂતકાળનું એને એતિહાસિક દર્શન થતું હોય કે પ્રમુતિને 
એ પોતાના હૃદયના રંગથી રંગતે। હોય કે પ્રકૃતિની અનન્તતા 
વિષે,-મનુષ્યટુદયનાં ક્ષણિક સુખડુઃખની પરવા ન રાખતાં 
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સનાતન ગાન ગાવાના એના સ્વભાવ વિષે,-એને વિચાર 
આવતા હોય, પ્રશુતિનું વિસ્તારથી વણુન આપતે। હોય કે 
તેના અંતઃસ્વરૂપમાં ઉંડા ઊતરીને એક બે પંક્તિમાં તેનું રહુસ્ય 
પ્રગટ કરતે! હોય કે તેના વ્યાપારમાં એને દિવ્ય ભૂમિની ઝાંખી 
થતી હોય,-એ સઘળા પ્રસંગમાં વાચકનું હદય એના તરક્‌ 
સહાનુભૂતિ રાખી શકે છે અને એની કવિતાના રસનું આસ્વાદન 
કરી શકે છે. કવિને દેખાતા “ અલોકિક સત્ત્વ” નું દર્શન 
વાચકને પણુ એ કરાવી શકે છે, માત્ર જે પદાર્થથી એ સત્ત્વતું 
દર્રેન થતું હાય તેની સાથે તે દર્શનને કાયેકારણુસમ્બન્ધ 
ધણી સૂક્મ દષિથી પણુ જેઈ ન શકાય અથવા એ દર્શન 
કવિને પાતાનેજ સપણ ન થયું હોય એમ ન હોવું એઈ એ. 


રા. નરસિંહુરાવ ભોાળાનાથનું “ સન્‍્ધ્યા ” એ નામનું કાજ્ય 
આત્મલક્ષી કવિતાને। સુન્દર નમૂનો છે. પળ પળમાં સાછી 
બદલતી રંગબેરંગી વસ્ર પહેરતી સન્ધ્યાસુન્દરી, અને સાદું 
રૂપેરી દુફૂલ પહેરતી શીળી ચનદ એ બેમાં કઈ મીઠી એ 
પ્રશ્ન કવિહૃદયમાં ઊઠે છે, બેઉની કદર કરવાને! પ્રયત્ન કવિ 
કરે છે, પણુ બેઉ એકસરખીજ લાગે છે, કઈ મોટી અને 
કઈ નાની તે પારખી શકાતું નથી અને આખરે કવિ 
ખેઉનાો દેઢ શક્ત ખની રહેછે. એ કાબ્યની છેલ્લી 
પંક્તિઓ નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


સાખીઃ-- ચંચલ સન્મ્યા સુન્‍્દરી શભક ગણે પ્રિય જેહ, 
કૈ શીળી ચંદા રુડી એકરૂપ જે દેહુ,- 


૩૨ આત્મલક્ષી અને પરભક્ષી કાબલો 


કી પારું હુંદયની માંહિં? બને મીઠી રે; 
નસ્ન કાન્તિની ચંદાશી અન્ય મ્હું નવ દીઢી રે. 
તેમ સન્ધ્યાદેવી રૂપ ભવ્ય પરંતી રે, 

ક્ષણુ ભૂલાવી દે ભાન સોહુ કરંતી રે; 

દિન્ય સખિચેો। ખંને એટુ એક જ સરખી રે, 
કેઈ મ્હાટી ન્હાની કેઈ તે નવ પરખી ૨; 
હું તો ઉશચતણે દેઢભક્ત બનીને રહુંછું ૨; 
ગુજ હદય ઉભયસોન્દયનું બિમ્ખ લહુછું રે. 


આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી કવિતા વિષે વિચાર કરતાં, 
કઈ વધારે સુન્દર છે એ તપાસવાના હેતુથી બેઉની કદર 
કરવાને નિષ્કૂળ પ્રયત્ન કરીને અન્તે હું પણુ કંઇક એવીજ 
લાગણી અતુભવતેો બેઉને! દેઢ ભક્ત બની રહુંછું. 


(વસનત, આશ્વિન, સં, ૧૯૬૭૭) 


સૃછિસૌન્દર્યનાં કાવ્યો 


સૃષિસૌન્દર્યેને પ્રકટ કરવાનું કામ કવિનું છે. એ 
કામ એ કેવી રીતે કરે છે તે આપણુ આજે તપાસીશું. 
કુદરત અને મનુષ્ય 

મુદરત અને મનુષ્ય એ બે કવિતાના ખાસ વિષય 
છે. કુદરતના છૂપા ભેદો ખોલવાનું, મનુજદૃદયનાં 
ઉંડાં તત્ત્વો સમજાવવાનું, ઉભયમાં રહેલી સુન્ઢરતાને 
પ્રકટ કરવાનું કામ કવિનું છે. મનુષ્યને મનુષ્યમાં જેટલે! 
બનન્દ મળે, મનુષ્યનો સ્વભાવ સમજવામાં એને જેટલું 
મુતૂહુલ ઉપજે, દૃદય પરનાં પટ અઝેક પછી અક્કેક ઉકેલતાં 
એને જેટલું સુખ પ્રાતત થાય તેટલે! આનન્દ બીન કશામાં 
ન મળે, તેટલું ગુતૂહુલ બીજા ફશાથી ન ઉપજે, અને 
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તેટલું સુખ ખીજ કશાથી ન પ્રાસ થાય એ સ્વાભા4િક છે. છતાં 
મુદરતનું પણુ સ્વતંત્ર જીવન છે, તે જીવનમાં મધુરતા છે, 
તે જીવનને મનુષ્યજીવન સાથે સૂક્ષ્મ સમ્બન્ધ છે, અને 
તે જીવનમાં રહેલાં અખૂટ સત્યોના જેટલા અંશ મનુષ્ય 
સમજી શકે તેના પ્રમાણુમાં તેનું જીવન તેટલું ઉચ્ચ અને 
સંસ્કારી ખને છે એમાં સશય જેવું નથી. 
સામાન્યમાં સામાન્ય મનુષ્ય ઉપર પણુ કુદરતની 
લીલાના દર્શનથી ઉંડી અસર થયા વિના રહેતી નથી. 
નાના ખાળકને પણુ પ્રજૃતિના સૌન્દર્યથી આનન્દ થાય છે. 
શહેરના જીવન કરતાં ગામડાનું જીવન ઘણી વાર વધારે 
પસંદ કરવામાં આવે છે તેનું કારણુજ એ કે ગાષડામાં 
સ્રછિનું સૌન્દયે વિશેષ નેવામાં આવે છે, અને તેથી તન 
અને મન ઉભયના આરીગ્યમાં વૃદ્ધિ થાય છે. શહેરમાં 
*રહેન્દ્રર :પ્ણુ. કેટલાક સવાર સાંઝ નરીકનારે કે દરિયા- 
કિનારે, ફરવા ન્તય છે. માણેક્ઠારી પૂણિમાની રમ્ય રાત્રિએ 
ઘરમાં ગાંધાઈ રહેનારાં બેરાંઅ પણુ ઉલ્લાસમાં આવીને 
ખુલ્લા ચોગાનમાં ગરખા ગાય છે અનેઃ પુરૃષો - નદીફિનારે 
જે 'ખીજે' કોઈ રમ્ય સ્થળે જૂરવા .નીકળીઃ પડે ' છે, અથવા 
“તો *સવે કેઈ અગાશીમાં બેસીને કલ્લોલ કરેઃ છે. કાલિદાસના 
સમયષાં, ત્યાર પહેલાં :અને ત્યાર: છી: પણુ થોડા - કાળ 
“સુંધી, 'આપણા દેશમાં:'જે ઉંચ! પ્રકારનીઃ વસ્રન્તગૂજા, થતી 
“તે' પણું ઝુદશજના ' મતુષ્યકૃદય- સ્રામના *ગાહઢાડ સસ્ખન્જની 
'ભશકબૂત ₹સાક્થી યૂર *છે. -:રા. -ન્હાતાઉાલ : પ્રોહાના 
જતસમ્તોત્સવ નામન!  “ જાવ્ય-ઝમાં એવી ત્સન્તપુશનનું 
”'એક સ્મલ્‌ીયં- ચિત્ર"ખડું.નકરેઃ છે. 
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આપણે ,સવારે વહેલાં ઊડીએ છિચે ત્યારે સવારની 
શ્રાન્તિના સ્સયથી, ,જડ અને ચેતન સૃછિને ધીમે પીમે 
ઊંઘમ્યંથી જાગ્રત થતી જેઈ ને, કલ્લોલ કરતાં પક્ષીઓને 
અઠાશમાં ઊડતાં, નિહાળીને, અતે સુન્દર ખીલેલાં પુષ્પોની 
, સુવાસ લેતાં, આપણુને કેટલે! આનન્દ મળે છે! આપણે 
'સાંઝે, નદીકિનારે. કૂરવા જઈ એ છિચે ત્યારે પર્વતની 2ોચ 
ન કે ઝાડનાં ઝુંડોમાં ધીમે ધીમે અદશ્ય થતા સૂર્યને 

|, તે સમયના વિવિધ રંગને નિહાળતાં, ઊંધે માથે 
ન ઝાડો વગેરેનાં પ્રતિબિમ્બ તરફ નજર કરતાં, 
પોતાના નિત્રાસ તરક્‌ પાછાં વળતાં પક્ષીઓનાં સાળાની 
કલરવ . સાંભળતાં આપણે. ય સુખ અનુભવીએ છિયે! 
“ ચામાસાંના દિવસમાં ' લાગટ હેલી ઉઘડતી વખતની રચના 
_આપણુને ફેવી રમ્ય લાગે છે! એ આનન્દ ક્યાંથી મળે 
છે,તે આપણે, હમેશાં સમજી શકતા નથી, એ સુખનું 
“સાધન કયું છે તે આપણે હમેશાં જાણી શકતા નથી, જે 
. રસ્યતાનું આપણુને. ભાન થાય છે તે રમ્યતા ક્યાંથી આવી 
એ આપણી, ખુદ્દિને અગોચર રહે છે, પણુ એ આનન્દ, 
એ સુખ, અને એ રમ્યતાનું ભાન થોડુંઘણું પણુ આપણુને 
. શ્રાય છેજ; અને એ ભાન થતાં આપણુને એ સુન્દર 
સૃષ્ટિના કર્તા વિષે પણુ સાથે સાથે વિચાર આવે છે, અને 
. ભક્ત હુંદથથી પરમ પ્રભ્રુની મહત્તા સમજાતાં તેનાં ગાન 
તેની મેળે ગવાઈ ન્ય છે. 
વૈદિક કાળ 

. એવાં દિબ્ય ગાનેને સંગ્રડુ આપ્ણી ઝાગ્વેદસંહિતા 
વગેરે પ્રાચીન ગ્રન્થામાં, થચેલે! છે. છેક પ્રાચીન સમયમાં 


સ્ટ ચષ્િસોન્દવેનાં' 
પણુ કુદરતના દૅખોવોથી મનુષ્યના હુદય પર ઉંડી 
એસર થયા વિના રહેતી નહાતી. આપણા ત્રષિસુનિઓનાં' 
કવિત્વપૂણુ' હૃદયને કુદરતના વિવિધ પદાર્થોમાં દિવ્યતા 
જણાતી. ખળખળ વહેતી નદીઓમાં, વાદળ જેવડા ઉંચા 
પણુ પાંખ' વગરના થયા હોય તેવા સ્થિર પવેતે[માં, ફરી 
ફરીને આવતા પણુ એકસરખા દેખાતા પ્હુરોડના ' સમયમાં 
તેઓને અંદૂલુત આશ્ચર્ય ઉપજતું, અને ઉડા ભડિતભાવથી' 
તે તે પદાર્થોને દેવતા કલ્પીને તેઆ તેની પૂજ કરતા. 
એ પદાર્થોમાં કુંઈ કઈ ગુણુસામ્ય તેઓને દેખાતું ગયું 
તેમ તેમ તેએએ એ દેવોના જૂદા જુદ્દા' વિભાગ પાડ્યા; ' 
અને કાળકેમે વિચાર આગળ વધતાં આ દુનિયાના વિવિધ 
પદાર્થોનો સછા એક સવેશક્તિમાન્‌ ; સવેવ્યાપક, અને' 
સર્વેનિયન્તા પ્રજ્નુ હોવો! નઈ એ એવા સિદ્ધાન્ત પર તેએ 
આવ્યા. આપણા વેદના મસન્ત્રોમાં અસિ, વાયુ, ઇન્દ્ર, પૃષન્‌, 
પજેન્ય વગેરેની, મરુતો, આદિત્યો વગેરેની, અને પરમ 
પુરુષની જે સ્તુતિઓ કરવામાં આવી છે તેમાં અનેકેશ્વરવાદ 
પરથી એકેશ્વરવાદ તરફ જતી તેઓના વિચારની ગતિ 
આપણુને સ્પટ માલમ પડે છે; અને કુદરતની વિવિધતા, 
સમતા, અને ઝુન્દરતા નિહાળતાં તેઓનાં ફહુદયમાં કેવા 
ઉડા ભાવ ઉત્પન્ન થતા, અને તે પરથી વપારે મનન કરંતાં 
ઈશ્વરની સત્તાનું તેઓને કેવું તીત્ર ભાન થતું તે પણુ એ” 
મન્ત્રો પરથી સ્પટ્ટ જણાઈ આવે છે. 
સંસ્કૃત કાળ 

ત્યાર પછીના સંસ્કૃત કાળમાં પણુ કાલિદાસ, ભવભૂતિ 
વગેરે મહાકેવિઆએ ડઝુદરતની લીલાનાં અનેક” 
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રસિક વણુનો આપેલાં છે. કાલિદાસના મેધટ્ટત કાવ્યમાં 
એવાં વણુના અનેક છે, રઘુવંશ અને ત્રાતુસંહારમાં પણુ 
એવાં વણુતો આવે છે, અને એનાં નાટકોમાં પણુ એવાં 
વૃણુનોનો અજભ્ઞાવ નથી. શકુન્તલા નાટકમાં એક સ્થળે, 
શમુન્તલાને સાસરે વિદાય કરવામાં આવે છે તે સમચે, 
વનસ્પતિને પણુ મનુષ્ય તરફ્‌ સમભાવ રાખતાં કવિએ 
કલ્પ્યાં છે. ભવભૂતિના ઉત્તરરામચરિતમાં પણુ દણ્ડકારણ્યનું 
ચિત્ર આખેહૂબ અપાયલું છે. “ મૃચ્છકટિક ”ના નાટકમાં 
પણુ વર્ષાકાળનાં તથા ખીજાં કુદરતનાં વણુંનાથી એક અંક 
ભરચક થયચેલે। છે. 


ગુજરાતના ભ્રઝૂત કવિએ! 

 સ્મે પ્રમાણું આપણા આયે દેશના પ્રાચીન ત્ષિ- 
સુનિઓનાં હૃદયમાં કુદરતના દશનથી સૌન્દર્યભાવના સતેજ 
થતી હુતી, અને વેદિક કાળમાં તેમજ ત્યાર પછીના 
સંસ્કુત કાળમાં પણુ કુદરતના વિવિધ પદાર્થ પ્રતિ તેઓના 
હૃદયમાં ઉંડો ભક્તિશાવ ઉત્પન્ન થતો હુતો એ આપણે 
જેયું. વતેમાન સ્વદેશીના સમયમાં એ વિષે એટલું વિવેચન 
જરૂરનું હતું. હુવે આપણુ એ પ્રાચીન કાળ મૂછીને વર્તેમાન 
સાહિત્ય તરફ્‌ વળીએ. એમ કરતાં આપણુને પૂર્વના અને 
હાલના ચુજેર કવિઓના ઝુદરત તરફના વલણુમાં આસમાન ને 
જમીન જેટલે અંતર માલમ પડે છે. ગુજર ગિરાના 
આપણુ ભક્ત કેવિઓનાં હદય આ સંસારથી વિસુખ હતાં, 
સંસારનાં સધળાં સુખ તેએ ક્ષણિક અને મિથ્યા સમજતા 
હેતા, સૃછિતું સૌન્દર્ય નેવાની તેઓને ઝાઝી અપેક્ષા ન 


૪૦ સૃષ્ટિસૌરન્ટવેનેશે 


હુતી, આ ભૂમિના સૌન્દયેનો અનુભવં કરવાના' માર્ગમાં 
તેએની રસિકતાનું વહુન થયું નહેતું,, પણું પરં ભૂસિની 
શેધમાં-પરમ પદ પામવાનાં સાધન વિષેં વિંચાસ કરવામાં 
-તેએ તલ્લીન રહેતા હલો. ઓ કારણને લીધે પ્રકૃતિ 
રવીની અર્પેલી સઘળી ખંક્ષીસે! ખંહુધા એર્ટૂળ રહીં, બને 
પ્રકુતિના . વિવિધ પદોયેમાં છપાયંલૉ શુન્દર સદ્ય! 
કવિઓદ્રારા જનંસમાજમાં સંકાન્ત થંવૉનેં ખંદંલે પ્રાકૃ 
જનોનાં ચક્ષુંઓ પ્રકૃતિની ૨ મધુંરંતા જેઈ રકવોમે કઈક 
એરી અસમેંથે નીવડેચાં, અને એ વિષંધૅમાં તેએની 
અવલો।કકનશક્તિ અને વિચાર્શક્તિને કેટલીક હાનિ પહોંચી; 


ત્યાર પછીના કાળમાં અંગ્રેજી કેળવણીએે પરિહમે 
અએચેજ કવિઓની મુદેરત તરફની પ્રીતિ આપણું જાસુવામાં 
આવતાં તે કવિઓનાં હૃદયમાં કુદરતની લીલાનો દરીનથી 
ઉત્પન્ન થચેલા જૂદા જૂદા ભાવોને ઓપણી ઊષા 
ઉતારવાના પ્રયત્ન વો માંડ્યા. અંશેજ કવિની મુદ્ત 
ઉપરની ભક્તિ ઘણી સ્વાભાવિક હુતી. નાનપલુથીજ તેએ 
કુદરતના સહવાસમાં હંછશેલા, નાનપભુથીક તેઓને 
મુદરત સાથે શ્નેત્રી ખંધાયલી. નાનપંણુથી% કુદશ્લ આગળ 
તેએ ખુલ્લા દિ લને વ્યવહાર ચલાવી શકંતા. 'નાંમપણુથી# 
તેઓની આગળ વિના સકચ કુદરત પોતાની ફૃપીઅુન્દતા 
સધળી પ્રકટ કેરતી.  કુદરત-સ'ીનાં સ્વરૂપો જૂંદા જૂદી 
સમયનાં જૂદા, જૂદા, સઘળાં તેમને રળિયોમણું કાલો. 
એ. સુખી હુસતી હેય કૈ રડતી હોય, 'નિશષ' રમત સ્મતી 
જેય કે રીસાઈ ને કેધમાં બેઢી હાથ “તાપ "મે સધેળી 
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સ્થિતિમાં એ તેમને સુન્દર જણુતી. રંગબેરંગી સાળુએ 
પહેરતી, જાત જાતના શણુગાર સજતી, વિવિધ પ્રકારના 
ભાવો સુખ પર દર્શાવતી મુદરત-સુન્દરી તેમનાં ચિત્ત 
હુરી લેતી, તેમને વશ કરતી, તેમનાં દૃદય પર સત્તા 
સેળવતી. વળી, અમુક સ્થિતિમાં કેઈ વખતે તે એ 
ખાળાના અંગ ઉપર કઈ જૂૃરુંજ લાવણ્ય આવી રહ્યું હોય 
એમ તેઓને લાગતું, અને એ લાવણ્યની અસર તેઓના 
દૃદય પરથી કદી પણુ ભૂસાતી નહોં. આથી કુદરતનાં 
વિવિધ સ્વરૂપનાં દરન થતાં તેમનાં દૃદયમાં આનન્દ 
ઊભરાતે।. એ ઉપરાંત કેઈ કેઈ વખતે તે। પ્રકૃતિના અગ્રુક 
અસુક સ્વરૂપ તરફ એ કોમળ દૃદયોને ખાસ પક્ષપાત 
રહેતો. વળી કેઈ ને અસુક પુષ્પ ગમતું તો કોઈ ને ખીજુજ 
ગમતું. કોઈને અસુક પક્ષી તરક્‌ પ્રેમ હોય તે કેઈને 
ખી્જજ પક્ષી વધારે ગમતું હોય. કોઈને આકાશ, પવેત, 
સગમ્નુદ્ર વગેરે અનન્તતા, પ્રોઢહતા અને ગૌરવના ભાવ 
સૂચવનારા પદાર્થો વિશેષ ગમતા, તો કોઈને ચન્દ્રને 
શીતળ પ્રકાશ ઘણૂ। આહ્લાદક દારો કોઈને અગ્નક 
જાનવરો તરફ વિશેષ પ્રેમ ઉત્પન્ન થતો, તો કોઈને 
ખાલકેની નિર્દોષ ચેછણા નેયાથીજ અકથ આનન્દ ઉપજતે।. 
વળી, એમના સાહિત્યમાં મુદરતની સુન્દરતા પ્રકટ કરવાના, 
મુદરતનાં રહુસ્ચો સમજાવવાના પ્રયત્નોમાં ઘણી વિવિધતા 
માલમ પડે છે. આપણામાં એવું કાંઈ નથી. વતેમાન 
સસમચના નર્મદાશંકર અને દલપતરામનાં કાવ્યોમાં કેટલાંક 
કુદરતનાં વર્ણુના છે. તેથી પૂવેના નરસિંહ મહેતા અને 
પ્રેમાનંદનાં ડાજ્યોમાં પણુ ડવચિતૂ ડવચિત્‌ૂ પ્રમુતિના 


૪૨ સૃષ્િસોન્દર્યનાં 


સૌન્દયેની ઝાંખી થાય છે. પણુ મોટે ભાગે ગુદરત સમ્ખન્ધે 
આપણા કવિઓએનાં દૃદયમાં સતતભાવપ્રવાહું વહેતો નહેઃતે 
એમાં સંશય જેવું નથી. ઉપર દ૬ર્શાવેલાં કારણુ।ને લીધે, 
અને તેની પછાડી છૂપાયલાં બીના રાજકીય અને સાંસારિક 
પરિસ્થિતિનાં કારણ્‌।ાને લીધે, મુદરત તરક્‌ મનુષ્યને જે 
સ્વાભાવિક પ્રેમ ઉત્પન્ન થાય તેને! ઘણું અંશો અભાવ હતો, 
તો એવી સ્થિતિમાં તેમણે ફકવચિત્‌ કવચિત્‌ આપેલાં 
મુદરતનાં વણુનો માં એવા પ્રકારની વિવિધતા કયાંથી હોય ? 


આધુનિક 

તોપણુ હાલના સમયમાં એ વિવિષતાનું તત્ત્ત્ર આપણી 
ભાષામાં દાખલ કરવાને! પ્રયત્ન કૅટલાક કવિઓએ 
કરેલો છે. રા. નરસિટુરાવ ભોળાનાથ, સ્વ. કલાપી 
વગેરેએ વર્ડ્ઝ્વથે, શેલી વગેરેના ઝુઠરત વિષેના વિચારા 
આપણી ભાષામાં ઉતારવાને પ્રયત્ન કીધે! છે. એ પ્રયત્ન 
કેટલે અંશે સફ્‌ળા થયો છે એ વિચારવાના ખાસ ઉદ્દેશથી 
આ લેખ લખવામાં આવ્યો નથી. અત્ર તે! એ પ્રયત્નોને 
આધારે મુઠરતની લીલાનું ભાન કવિએ કેવી રીવે કરાવે છે 
તે વિષેજ કેટલુંક વિવેચન કરવાને। ઉદ્દેશ છે. સ્તરદેશી વસ્તુ 
સારી બનાવવાતું સંપૂણું સામર્થ્ય જ્યાં સુધી આપણામાં ન 
આવ્યું હોય ત્યાં સુધી તે! પરદેશી વસ્તુનું ચથાશક્તિ 
અનુકરણુ કરીનેજ આપણે સંતોષ માનવાનો છે. આપણી 
પૂર્વની વિદ્યાનું બળ આપણે ચુમાવ્યું હોય છતાં પશ્ચિમની 
વિઘાના આધાર લઈને આપણી સાધનસંપત્તિ વધારવાને 
બદલે આપણે તેને તિરસ્કાર કરીએ તે તે ખરૂં 
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સ્વદેશાભિમાન નહીં, પરંતુ કેટલાક ઉદ્ધત યુવાને 
(“ક8ભંપ્રંકઉ”) ના જેવું દુરજિમાનજ કહેવાય, અને 
તેથી આપણુને લાભ નહીં, પણુ અનેક પ્રકારે હાનિજ થાય 
એ તે ખુલ્લું છે. માટે, પરદેશી કવિતાનો તિરસ્કાર ન 
કરતાં તેના તરફથી મળી શકે એટલે લાભ લેવો એમ 
સમજીને આપણા દેશી કારીગરોને હાથે બનેલા માલને 
આપણે તપાસીશરું. 


“કુદરત અને મનુષ્ય ” 

મુદરત અને મનુષ્ય એ બેનો પરસ્પરનો સસ્બન્ષ 
કેવા પ્રકારનો છે તે વિશિટ્ટ રીતે સૂચવવાને। પ્રયત્ન 
કલાપીએ પોતાનાં ખે કાવ્યોમાં કરેલો છે. એકમાં-- 
“મુદુરત અને મનુષ્ય ? એ નામના કાબ્યમાં-કવિએ 
વર્ડ્ઝૂવ્થેના ઝુદરત વિષેના વિચારે! સુશ્લિટ પક્તિએ। રચીને 
આપણી ભાષામાં ઉતાર્યા છે. પક્ષીઓમાં અને પુષ્પામાં 
હેષેનો ભાવ કેવો ઉછળતે! જણાય છે તે વિષે વડેઝુવથેના 
વિચારો ઉતારીને કવિ પોતે ઉમેરે છે કે પ્રકૃતિના વિવિધ 
પદાર્થોમાં જેવો હર્ષ છે તેની સહાનુભૂતિ પણુ છે. જેને 
આપણે જડ ગણીને તુચ્છકારી કાઢીએ છિયે તેમાં મનુષ્યના 
જેવી હૂંદયની જડતા નથી જણાવી. તેમાં પ્રથુય છે, કરુણા 
છે, રતિ છે તે તેને જડ કેમ કહેવાય ? મનુષ્યની સાથે 
પણુ પ્રમુતિના પદાર્થો સમભાવ રાખે એ સ્વાભશાવિકંજ છે. 
કાલિદાસે સૈધટ્ૂત કાબ્યમાં મેઘની સાથે પોતાની પ્રિયાને 
જે સનન્‍્દેશે। કહાબ્યો હુતો તે તેણું કહ્યોજ હશે. એ કવિ 
કુદરતનો બાન્ષવ હેતો એ સંસારનાં સ્વાથેપરાયણુ પ્રાુત 


૪૪ સૃષ્ટિસોન્દયેનાં 


મતુષ્યો શું સમજી શકે? અહા | મુદરતના અને મનુષ્યના 
પન્થમાં કેટલે! અન્તર છે 


“ અહો ! કૈવા પન્થે ઝુદરત કરે છે ગતિ, અને- 
અરે! કેવા પન્થે યુદરત તણાં બાલક ભમે | 

' વિચારી વિચારી મમ દિલ ખને ભસ્મ સળગી, 
અરેરે ! જે રીતિ જન પ્રતિ ચલાવે જન અહીં ! '' 


ખીજી “મતુષ્ય અને કુદરત ” નું કાબ્ય 
“ઘડી છેડી દેને ધડમથલ ત્ટારા જગતની ?” 


એ પંક્તિથી શરૂ થાય છે, જે વર્ડ્ઝૂવર્થેની નીચલ્લી 
પંક્તિઓનું સ્મરણ્રુ કરાવ્યા વિના ભાગ્યેજ રહેશે :--- 
“1101 001197 બાળે, કરાત તૃપાંદ 70૫1 ૪૦0૬૩; 
01 કપ9% 00૦૫૧1 17૦97 વે૦પંઝલ; 


101 ૫૦! 119% 1010, &ાઉૈ ઊં૦દ્ઠા" ૪૦૫? )001૬8, 
1003 દ્ર દો]18 ૦01 તાવે "૦૩૦ ? ” 


ત્યાર પછીના વિચારો પણુ વડેઝ્વથેના કાવ્ય પરથીજ 
સૂઝેલા જણુય છે :-- 
“83૪૦૦૪ 18 13૦ 1010 ૪11018 18&૫1"૦ ૪110૪8, ” 
એ ભાવનો નીચલી પંક્તિઓમાં વિસ્તાર થયે છેઃ 
“ ઝુલન્તા જ્રક્ષાથી અમર રસનાં ખિન્દુ ઝરશે, 
વળી દેવી વાતો ચકલી મૃગલી ત્યાં કહી જશે; 


મુમારી કન્યા એ કુદરત તને ત્યાં પરણુરો, 
અને ખન્ને વશ્ચે રુચિર કિરણે! કેંક વહરે. ” 


1બ્યેદ ૪પ 


ત્યાર પછીની પંક્તિઓમાં વિજ્ઞાનવારીને કંઈક અરૃચિકર 
માગે એવે! ભાવ પ્રકટ થયે! છેઃ 
“લૂખી ઉદૂભિદૂવિધા, સૂદી સૂટ્ઠી વળી ઓષધી ખધી 
જહીં સુર્ષો તેની કૃતિ જનસ્વભાવે નવ મળી; 
અહીં આ ઊગે ને તરુ વળી અહોં આ ન ઉગતું” 
[વિતા વિના એ સ્રુજ દિલ ગણે શુષ્ક સઘળુ.” 


વેજ્રાન અને કવિતાને! સમ્બન્ધ 

અહીં વિત્ઞાન અને કવિતા એ ઉભયની પ્રવૃત્તિ 
મધુતિના પદાર્થો તરફ કેવી રીતની થાય છે એ વિષે કંઈકે 
કહેવું પ્રાસ થાય છે. વિત્તાન અસ્રુક વસ્તુને લઈને તેનું 
કૃથફકરણુ કરે છે; છૂટક [ટક કકડા કરીને તે દરેક કકડાનું 
મારીક રીતે અવલે।કન કરે છે. કવિતાનો વ્યાપાર એથી 
3લટાજ પ્રકારને છે. કવિ વસ્તુના સમગ્ર સ્વરૂપની સુન્દરતા 
નેઢાળે છે, તે વસ્તુથી પોતાના દૃદય ઉપર શી અસર 
દ્રાય છે તે જણાવે છે, અને તે વસ્તુને મનુષ્યનાં દૃદયની 
સાથે અને વિશ્વની સાથે શૈ। સમ્ખન્ધ છે તે પણુ વિચારે 
છે. વિજ્ઞાન અને કવિતાની વચ્ચે વિરોધ છે એમ કૈટલાકનું 
માનવું છે. વિત્ઞાનની વૃદ્ધિ થતાં કવિતાને। ક્ષય થયા વિના 
રહે નહીં એમ એક વિદ્વાને કહ્યું છે. કવિતાના વિકાસને 
માટે જે આશ્ચર્યનો ભાવ જરૂરનો છે તે વિજ્ઞાનથી નછ 
પ્રાય છે એમ કહેવામાં આવે છે. પણુ તે વાસ્તવિક લાગતું 
તથી. “સૃછ વસ્તુઓમાં કવિને પ્રથમ દર્શને જે ચમત્કાર 
લાગે છે, કવિદૃદયમાં જે સૌન્દર્યભાવના જાગે છે તે 
વિત્રાનથી નટ થતી નથી, પણુ વધારે ખીલે છે. જે 


૪૧ સૃષ્ટિસોન્દર્યનાં 


આશ્ચયેમાં એની કવિતાનું મૂળ છે તે આશ્ચર્ય લુપ્ત થતું 
નથી, પણ દ્વિચુણું ખને છે.” વિત્તાનની વૃદ્ધિ થતાં 
કવિતાના વ્યાપારના પ્રદેશ સંકુચિત થતો નથી, પણુ 
વધારે વિસ્તીણું થાય છે. વિજ્ઞાનની શેોધેને કવિદ્ૃદય 
વધારે પ્રસિદ્ધ અને ચમત્કારભરી બનાવે છે એ સત્યને 
માટે ને આપણી ગુજર કવિતામાંથી ઉદાહુરણુ નેઈતું 
હોય તો તે રા. નરસિંહુરાવના “ ચંદા 7 એ નામના કાવ્યમાંથી 
જડી આવશે. 


એ પ્રમાણું કવિતા અને વિજ્ઞાન વચ્ચે વેર નહીં, 
પણુ ઉપકાર્ચોપકારકભાવ છે. ઉભય એક ખીન્નત ઉપર 
ઉપકાર કરે છે. “ ઉદૂભિદૂવિધા” ( બકા ) કૅ બીજી 
કાઈ પણુ વિદ્યા સ્વતંત્ર રીતે લૂખી લાગે છે. “આ 
ઝાડ અહીં ઊગે ને તહોં ન ઊગે” એ ત્તાન એમનું 
એમ તે શુષ્કજ લાગે. પણુ જ્યારે કવિની વિશાળ દછિથી 
તે તે પદાર્થ તરફ નેવામાં આવે, જનસ્વભાવની સાથે 
જ્યારે તેને સમ્બન્ધ નેડવામાં આવે, તેની સુન્દરતાનું 
ખરૂં રહસ્ય જ્યારે સમજવામાં આવે ત્યારે વિજ્ઞાનથી નવું 
બળ અેળવીને કવિતા વધારે બળવતી થાય છે, અને 
વિજ્ઞાનનો વિષય ખનેલા પદાથેમાં જાણે નવું ચેતન્ય ન 
આવતું હોય તેવો અનુભવ થાય છે, માટેજ કલાપી સછિ 
તરક કંવિનયનથી નેવા આપણુને વીનવે છે. 


* સંવત્‌ ૧૬૬૪ના જ્યેઇ માસના વસન્તમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા 
“ સાહિત્યકળા ” એ નામના મારાજ લેખમાંથી આ વાકય લીધેલું છે. 


કાબ્યો ૪" 


“ અરે |! એ સૃષ્ટિને કવિનયનથી નને ઘડીક તું, 

જનોના આત્માને! મુદરતથી સસ્બન્ધ કર તું; 

મજા તેની તે! લે, દૃદ્ય કર વિસ્તીણું કુમળું, 

અને એ ઊશ્િમાં દ્રવી પડ ઝુકાવી જિગર તું. ” 

ત્યાર પછી કવિ ઝુદરતની મના લેવાને માર્ગ ઉત્સાહથી 
વણુવે છે, અને એ માગેથી દૃદયમાં જે ચમત્કારી જીવન 
વહુશે તેનું પણુ ભાન કરાવે છે. 


ઝુદરતને। મનુષ્યના હદય સાથે શે! સમ્બન્ધ છે તે 
વિષે એક કવિના વિચાર આપણુ જાણ્યા. હુવે આપણે 
કુદરતના જૂઠા જુદા પદાથેથી કવિહૃદય ઉપર શી અસર 
થાય છે અને તે તે પદાર્થની સુન્‍્ઢરતા કવિ આપણી 
આગળ કૅવી રીતે પ્રગટ કરે છે તે તપાસવાને। પ્રયત્ન 
કરીએ. 
આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી કાબ્યોા 

પણુ તે કરતાં પહેલાં કવિતાના આત્મલક્ષી અથવા 
સ્વાનુભવરસિક અને પરલક્ષી અથવા સર્વાનુભવરસિક એવા 
બે વિભ્રાગ છે તે આપણે યાદ રાખવા જરૂરના છે. એ 
વિભાગ કાલ્પનિક નહીં, પણુ વસ્તુમાં રહેલા સત્ય ભેદને 
લીધે હોવાથી આપણે ઉભય પ્રકારની કવિતાને એકજ 
કે[ટિમાં મૂકી શકીએ નહીં. આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી એ 
ઉભયનાં દણિબિન્ટુજ જહાં છે. આત્મલક્ષી કાન્યમાં કૃવિ 
પોતાની અંગત લાગણીઓ પ્રગટ કરે છે, પોતાના અન્તરના 
ઊભરાએઓ ખડ્ઠાર કાઢે છે. પણુ પરલક્ષી કાન્યમાં તો 
વસ્તુનું આબેહુબ વણુન આપવાનેોજ હેતુ છે. નમેદાશંકરવું 


૪૮ સષ્િસોન્દરયેના 


“કખીરવડ” એ પરલક્ષી કાનના નમૂનો છે, રા. 
નરાસેહુરાવનું “ મધ્યરાત્રિયે કોયલ 7” એ આત્મલક્ષી કાવ્યને। 
નમૂતે। છે. નમેદાશંકરના કાવ્યમાં કવિ પોતાના વિચારો 
કે લાગણીઓ પ્રદરિંત કરતો નથી, પણુ કખીરવડને 
આબેહુબ ખ્યાલ આપવાનો પ્રયત્ન કરે છે, અને તે પ્રયત્ન 
ખહુધા સફેળ થયો છે એમ કેને નથી લાગતું? 
પરલક્ષી કવિતામાં એવી સફળતા ભાગ્યેજ નેવામાં 
આવે છે. પ્રજુતિના અસુક પદાથેતું કે અગ્નુક બનાવતું 
વણુન આપતાં કૈટલાક અરસિક કવિઓ માત્ર તેનું બાહ્ય 
સ્વરૂપજ જેઈ શકે છે, પણુ તેનું ઉંડું રહુસ્ય સમજી શકતા 
નથી. તેની દરેક છૂટક છૂટક વિગતની તેએ વિસ્તારથી 
નાંધ લે છે, અને જેવી રીતે એક નિશાળિયો। પોતાને 
મોહે કરેલો પાઠ સમજ્યા વિના બોલી જાય છે તેવી 
રીતે તેઆ પોતાની શુષ્ક દષ્ટિએ જણુાયલી વસ્તુએ 
લંબાણુથી ગણાવી નાય છે. શુજેર સાહિલ્મના સાંકડા 
પ્રદેશમાંથી પણુ એવા કવિઓના દાખલા મળી આવે છે. 
પણુ આ ટૂંકા લેખમાં સારા કવિઓની અનેક સુન્દર 
રચનાઓ વિષે મોન પરવું પડરે તો નઠારાં કાવ્યોના 
ઉદાહુરણુ આપવાનું તે નજ ખની શકે એ સ્વાભાવિક 
છે, તેમ એવાં ઉદાહુરણે। ટાંક્યાનું પ્રચાજન પણુ જણાતું નથી, 


રા. નરસિહરાવની કેોચલ 

એથી ઉલટું, રસિક કવિઓ પ્રકૃતિના તે તે વિષય 
૩ જૃત્તાન્તને જેતાં તેનું ખરૂં તત્ત્ત સમજી લે છે, અને 
એક કે બે પંક્તિમાં તે વિષય કૈ વૃત્તાન્તની સુન્દરતા 


કાવ્યો ૪૯ 


વાચક આગળ સચોટ રીતે ખડી કરે છે. સ્વાનુભવરસિક 
કવિએ એ વણુનના વિષયને પોતાના હૃદયના રંગથી રંગે 
છે, અને હૃદયના જૂદા જુઠા ભાવનું કથન કરે છે. એકજ 
વસ્તુના દર્શનથી કવિહૃદયમાં કોઈક વાર શાન્તિ થાય છે, 
વારે કોઈકે વાર ઉદ્રેગ થાય છે; કોઈક વાર હષ થાય 
છે યારે કોઈકે વાર શેક થાય છે; અથવા તે જે હર્ષ 
થાય છે તે કંઈકે જૂદા પ્રકારને! હોય છે. ઉદાહુરણુ તરીકે, 
“ સધ્યરાત્રિયે કોયલ ” અને “રાત્રિયે કોયલ” એ બે 
રા. નરસિંહુરાવનાં કાબ્યો એકખીજા સાથે સરખાવે. 
શાન્ત રજનીમાં કોયલને ટહુકો સુણુતાં એક સમયે 
તેમને એક પ્રકારનો વિચાર આવે છે, ત્યારે ખીજે સમયે 
ખીજેજ વિચાર આવે છે. “ મધ્યરાત્રિચે કોયલ” એ 
કાવ્યનો સારાંશ નીચે પ્રમાણે છેઃ 

રમ્ય શચ્યામાં સૂતાં સૂતાં મધ્યરાત્રિએ કોયલને 
ઝીણુ। અને મધુર સ્વર શ્રવણે પડતાં એથી મળતું સુખ 
સ્વપ્નનું છે કે ખરૂં છે એ વિષે કવિના હૃદયમાં ક્ષણુવાર 
શકા ઉત્પન્ન થાય છે, પણુ તરતજ એ શંકા નાશ પામે 
છે, અને કવિના હૃદયમાં થતા આનન્દની ઉત્પત્તિ મધુર 
કોયલના ગીતથીજ છે એવી ખાત્રી થાય છે. આનન્દનું 
કારણુ સમજાતાં ડવિ સ્વાભાવિક રીતે એ કે કિલાના 
મધ્યરાત્રિના ગાયનનું કારણુ શોધે છે, અને આસપાસની 
મુદરતની લીલામાં તેને એનું કારણુ મળી આવે છે. શાન્તિને 
સસચે નીકળતું એ મધુર ગાયન આસપાસની શાન્તિમાં 
વધારે કરે છે. તે વધારા કેવી રીતે થાય છે એ કવિ 
સચોટ રીતે સમજી શકે છેઃ 


પ? સૃષ્િસોન્ટર્યનાં 


“નગર ખધું આ શ્રાન્ત સૂતું, ચાંદની પણુ અહિં સૂંતી, 
ને વાદળીએ ચપળ તે પણુ આ સસે નવ જાગતી; 
અનિલ ધીર ભરે પગલાં પળે શાન્તિ રખે સહુ,-- 
ત્ય્યાં ઉછળતી આનન્દરેલે કોકિલા બેોલે-ટુહૂ ! ” 


આસપાસની સઘળી શાન્તિમાં એ ટહુકે। સાંભળનાર 
હૃંદય શાન્ત નહીં, પણુ જાગતું છે. પવનલહુરીની સંગે 
લાડતો કોયલને મીઠો ટહુકો સઘળી સૃષ્િને શાન્ત 
રાખીને કવિને એકલાનેજ જગાડે છે, અને તેના હૃદયમાં 
કંઈ અવનવી મોહુની સીંચે છે. પણુ એટલામાં તો એ 
ટહુકો સંભળાતો ખંધ પડે છે, અને લલચાતા હૃદય સાથે 
કવિ એટલુંજ કહીને અટકે છે કે 


6૬ ફ્રી એક વેળા, એક વેળા, ખોલ્ય, મીઠી ! ટુહૂ, ડુહ્‌ !?? 


“ રાત્રિચે કોયલ” ના ગીતમાં ઝાડનાં ઝુંડમાં છૂપી 
રહેલી કોયલડીને ટહુકો સાંભળનાર કવિ એકલા નથી,% 
અને એ વખતને! કવિહૃદયનેો આનન્દ જુદીજ રીતે પ્રકટ 
થયે! છે. 


જ્રાયલ વિષે રા. નરસિંહુરાવનાં બીન્ત પણુ કાવ્યે। છે. 
રા. ખખરદારને પણુ કોયલ ઉપર વિશેષ પ્રેમ જણાય છે. 
એમની “ પ્રકાશિકા” માં પણુ “ કોયલ ખ્હેનાં ” એ નામનું 
એક કાવ્ય છે, તેમાંની 





#-્જન---ન્ન્્----------- 


# આ સમ્બન્ધમાં સત્ય હ૪ીગત શી હતી તે ન્નણુવા માટે 
નરસિંહરાવતો પત્ર વાંચો ( “ સાહિલકળા ', પરિશિછ ૨ ). 


કાવ્યા ૧૧ 


“ત્હારૂં સ્વગે રૈલાવતું ગાન રે, મ્હારી કોયલ ખ્હેનાં, 
ઝયમ શે।કક વસે અમ તાન ર૨ સ્હાારી કયલ ખ્ડેનાં? 
અમ ડ્ાસ્ય પૂઠે દુઃખ છાય ૨ સ્હાારી કોયલ ખડેનાં, 
તું તો! નિત્ય હુસી હુસી ગાય રે સ્હારી કયલ ખ્હેનાં ! ?' 
એ પંક્તિઆ શેલીના “૩317181૮” ના કાવ્યમાં 
જણુાયલા એવાજ વિચારોનું સ્મરણુ કરાવે છે. 


રા. ન્હાનાલાલની કોયલ 
રા. ન્હાનાલાલની સ્ેલ્લી એથી જૂદાજ પ્રકારની છેઃ 
આંખાવાડિયું વિશાળ હુતું. 
ત્હેની ઉંડી ઉંડી ડાખળીઓ, 
લીલા કો વાદળના ફેણુગા જેવી, 
દૂરના ખેતરોમાં ભળી જતી. 
ગહુન ગુક્્‌ામાંથી ચોગેન્દ્ર ગાય, 
ત્હેના મહાામન્ત્ર જગતમાં સંચરે, 
ભૂત ઉપરથી તરી આવી 
વર્તમાન મહા સંગીતે ભરે 
અને ભવિષ્યને ભવ્ય જગાડે: 
કુલપધલ્લવવાસી જ્ાકિલા 
“વસન્ત્‌' “વસનન્‍્ત્‌' '“વસન્ત્‌'ની 
પુરાણુ મન્ત્ર ઘોષણુ 
તેમ નવ ચેતન્યથી પુકારતી, 
નિષ્ઠુર જગતને સુણાવતી. 
આંખાવાડિયું સલ્લેલ બોલતું, 
લીમડીઓની ડુજમાં ધ્વનિ પાડતું, 


"પર સૃષ્ટિસોન્દર્યનાં 


માનવકુજે પડઘા વિરામતું, 
ચન્દ્રઅદશેને ય ચન્દ્રિકા વહે 
ત્ડેવી કોયલની ગીતમાધુરી 
જગત ઉપર ઝીણી ઝરમરતી. 
એકાકી રમણુ ઉપર 
ત્હેની ફૂરફ્રર વરસી. 
ત્હેણુ તરત પ્રત્યુત્તર આપ્યે!ઃ 
કુઊઅ.” (0) 


રા. કાન્તની કોયલ 


એની સાથે સાથે ત્રીજી પંક્તિના ભાવમાં અજ્તાતતાની 
મધુરતા હોવાથી જે વણુનને રા. નરસિંહ્રાવે “ અતુપમ 
સૌન્દયેવાળુ ” કહ્યું છે તે રા. મણિશંકરતું “ વસન્‍્તવિજય ” 
એ કાવ્યમાંનું વણુન સરખાવીએઃ 
“પ્રીમે ધીમે છટાથી મુસુમરજ લઈ ડોલતે। વાયુ વાય, 
ચાપાસે વલ્લીઓથી પરિમળ પ્રસરે, નેત્રને તૃત્તિ થાય; 
ખેસ્રીને કોણુ જાણે કયંહિ પરભુતિકા ગાન સ્વર્ગીય ગાય, 
ગાળી નાખે હલાવી રસિક હૃદયને-વૃત્તિથી દાખ જય. ” 

રા. નરાસેંહુરાવના “રાત્રિયે કોયલ ” એ કાવ્યમાં 

“ કેયલડી રહો છૂંપી ઝાડના ઝુંડમાંરે ” 
એ પંક્તિથી કંઈક નિશ્ચિતતાવાળું ચિત્ર ચીતરવામાં 


આવ્યું છે, તેના કરતાં ઉપલા શ્લે।કની ત્રીજી પંક્તિ એમને 
પોતાને વધારે ચમત્કારવાળી લાગે છે એ વાસ્તવિકજ છે. 


કાવ્યે॥ પર 
બીજાં પશુપક્ષીએ।ા અને પુષ્પેપ 


જાયલ ઉપરાંત ચંડાળ, ધુવડ, ખગલું, બુલખુલ વગેરે 
ઉપર પણુ કવિઓનું લક્ષ ગચેલું છે, મૃગલાંનો ને મનુષ્યને 
સમ્ખન્‍્ષ કલાપીએ “ભરત,” “વીણાનો મૃગ” વગેરે 
ઝાવ્યાથી સમજાવ્યા છે, અને અનન્ય પ્રેમવાળી “સારસી” વું 
સુન્દર ચિત્ર દોર્યું છે. પણ પ્રજાતના દરેક પદાથે લઈને 
જૂદા જુદા કવિઓએ જ્ૂદે જૂદે પ્રસંગે તેને વિષે શું શું 
વિચાર્યુ છે તે વિસ્તારથી વણુવવાનું કામ ખની શકે એવું 
નથી અને ખની શકે એવું હોય તોપણુ તે સપ્રચો।જન 
નથી. તોપણુ એટલું જણાવવું તો આવશ્યક છેજ કે “અનન્ત' 
કરેણાંનાં પુષ્પાનો હર્ષે, લાલિત્ય, અને રમત, ધીર સમીરના 
ચુસ્ખનથી થતું સ્મિત, મનુષ્યનાં જેવાં કૃત્રિમ બન્ધન 
વિનાનું તેઓનું સરલ અને સ્વતંત્ર જીવન, અને પ્રજૃતિની 
પ્રેમમય ઉછેરમાં ઉછરતાં પુષ્પાની આનન્દમય મૂર્તે,-એ 
સઘળાંની સચોટ છાપ પાડતું રા. નરાસંહુરાવનું “ કરેણાં ? 
એ નામનું કાવ્ય અને રા. ખખરદારનું અન્તર્‌્ના ઉમળકાથી 
ઊભરાતું, અનેક સુન્દર ચિત્રો ખડું કરતું, ચંપેલીને પ્રત્યેક 
સમીર આગળ પ્રેમથી અને વિને[દથી નખરાં કરતી કલ્પતું, 
અને કવિના અંત સમે પ્રકૃતિની એ સુન્દર બાલિકા તરફથી 
અશ્રુપાતની કવિની આશાને પ્રકટ કરતું “ ચંપેલી” નું 
કાબ્ય એ ઉભય વર્ડ્ઝુવથેના “ 1)400વ]ડ ” કાવ્યનું સ્મરણુ 
કરાવે છે, અને પશ્ચિમના કવિઓની કૃતિની સાથે 
સરખામણીમાં"ટટ્ઠી શકે એવાં છે. 


પ૪ સષ્ટિસોન્દર્વેનાં 
રા. નરસિંહરાવની “કુલની સાથે રમત' 


“ મુસુમમાળા” ના “કુલની સાથે રમત ” એ કાવ્યમાં 
મનુજસમૂહુથી કંટાળીને કોમળ ઢહુઈડૉનાં, કપટ કુટિલતા 
કે કૂરપણા। વિનાનાં, મધુરાં કુલડાંની સાથે રમવાની ઇચ્છા 
કવિ ખતાવે છે. એની સાથે કલાપીનું “ પુષ્પ ”તું કાવ્ય 
સરખાવવા જેવું છે. એ “ મીઠા આત્મા ”ને સમ્બોાધીને 
કવિ તેની રસિકતા, કોમળતા, સુગન્ધીપણું વગેરેનો વિચાર 
કરે છે, તેના જૂઠા જૂદા કાળના અનુભવોનું સ્મરણુ કરે છે, 
અને પછી તેના હૃદયને અને મનુષ્યના હૃદયનો ભેદ 
તપાસે છેઃ 


“ અરે બ્હાલા! વારે પવન અધિકે। ઉષ્ણુ બળતો, 
હશે આ કાલે વા તુજ તરક એ ફર ધસતે।; 
તને ચિન્તા ના ના! સુભગ તુજ હેયું સુખભર્યુ, 
તને ના સ્પર્શે કો વિષમ ડુ:ખ આ કર જગતનું! 
સુખી આ સંસારે સુખમય નહીં કે તુજ સગું, 
અમારે આનન્દે દિલ પર રહે છે ડ૬ુઃખ છુપ્યું; 
દુઃખી ને એણું તો સુખ બસ થયું એમ ગણે, 
ખિચારૂં ભાળું એ મનુજ સુખ પૂરૂં ન સમજે | 
અમારાં મીઠાં તે રુદનમય છે ગીત સઘળાં, 
દુઃખે શીખેલાં એ કવિદિલ શિખાવે દુઃખ ખધાં; 
ન નિદ્રામાં એ છે પરમ સુખ વિશ્રાન્તિ અમને, 
ખૂરાં સ્વપ્ના આવી જનહુદયમાં કંટક ભરે! 


કાવ્યો પપ 


ન આનન્દે ત્હારા બિલમુલ હશે ધ્વંસ ફદિએ, 
ઉદાસીની છાયા તુજ દિલ પરે ના ૨જ વસે; 
કરે છે પ્રીતિ તું, સરવ તુજ પ્રેમે ખુશ રહે, 
અતિતૃત્તિની તું સમજ નહિ પીડા પણુ ખરે! 


સુખી આત્માનું ને પ્રણુય જગ ને મૃત્યુ ભવતું-- 
હુશે ઉંડું સાચું તુજ હૃદયમાં સ્તાન વસતું; 
ન જે જાણેછે કો મગજ કપટી મર્ત્યે જનતું 
નહીં તો આવું તું સુખભર રહે કેમ ખીલતું? 


ન જાણું તું શું છે! તુજ સમ હશે શું જગતમાં? 
ન ત્હારા જેવી મૅ નિરખી ખુશબે કે કુસુમમાં; 
નહીં તું પૃથ્વીનું, સમ સુજ કહે ક્યાં અવતયુ ? 
વસ્યું'તું કેલાસે? શિવ શિર પરેથી સરી પડયું? 


ન તું સ્વાર્થી ને ના જુપણુ તુજ હેયું જન સસું, 
ગ્રહી આશા તેથી હદય મમ ડૈછું તુજ કર્યું; 
મને દે તું દીક્ષા, મધુપ તુજ વ્હાલે! કર મને, 
અભેદાનન્દો હું શિખવીશ પછી આ જગતને!” 


કલાપીનું ' ડબૂતર ' 


ભાર પછીની “મ્હાારૂં કબૂતર” એ નામની વધારે 
સુન્દર કવિતા કબૂતરના મૃત્યુ વિષેની હોઈ ને તેની શરુઆત 
સુખની ક્ષણિકતા અને મરણુની અનિવાયેતાના ઉદ્ગારથી 
થાય છે. સમાર પછી કવિ તેને આગળ લડાવેલાં લાડનું-તેને 
કનકમય ।પિંજરમાં પૂર્યાનું અને સ્ુક્તાજડિત ઝાંઝર 


પવ સૃષ્ટિસોન્દર્યનાં 


પહેરાવ્યાનું-સમરણુ કરે છે. પણુ મતુષ્યની માક્‌ક સુવણેથી 
ન લેોભાતાં કનડનાં પિંજર અને સુક્તાજડિત ઝાંઝર કરતાં 
તેને વનની ઘટા વધારે પ્રિય છે એ વિચાર આવતાં 
તેને મતલખીપણાથી ખન્ધનમાં પૂરવા માટે કવિહ્ુદયમાં 
પસ્તાવો! થાય છે, અને પોતે તેને શુન્ડેગાર બનેલે। હોવા 
છતાં તેનું પાતાના પર વહાલ હતું એ વિચારથી એને 
આશ્ચયે ઉપજે છે. પોતાના અપરાધનું તીવ્ર ભાન થતાં 
તેને આખી મનુષ્યજાતિ ઉપર તિરસ્કાર ઉપજે છે : 


“સમતુષ્યો સંહારી સુખદ્ઠ રતિમન્ધો કુદરતી- 

અરે ! ભેળાં પ્રાણી ઉપર ચલવે રાજ્ય જુલમી !” 

એની કખબૂતરીની શી દશા થઈ હુશે તેનો પણુ એને 
વિચાર આવે છે, અને વહાલાં બચ્ચાંએ આગળ પોતાના 
પ્રિય પંખીના શુણુ ગાતો ગાતે। કવિ નિશ્ચય પર આવે છે કેઃ 


“ સર્યું ખોવાયું, વા ઢળી ગયું કહો, કે ઉડી ગયું, 
ભળ્યાં ભૂતે ભૂતો; લય નથી થયું એ કખૂતરૂં ! ” 
આગિયોા 


“ એક આગિયાને” એ કાવ્યમાં કવિ આગિયા તરક 
પ્રીતિ ખતાવતે। તેની ચળકતી પાંખાથી તેને થતા લાભ 
વણુવે છે, પણુ સાથે ઉમેરે છે કૈ એ ચળકાટથી તેને લાભ 
છે તેમ હાનિ પણુ છે, કારણુ કે એ ચળકાટને લીધે કોઈ 
પક્ષીની દષ્ટિએ પડતાં એનાથી. છૂપાઈ શકાતું નથી, અને 
એનું મરણુ નીપજે છે. કવિ પાશ્ચાત્મ કવિતામાંથી એક સુન્દર 
વિચારને અપનાવી લઇને ઉમેરે છે ફે : 


કાવ્યા 'પ૭ 


“ આ પ્રેમ સંસારી તણે! તુજ તેજ જેવે। છે નકી, 

એ અમૃતે શું ઝેરનાં બિન્દુ ભયા વિધિએ નથી ! 

અમ એજ જીવિત, એજ મૃત્યુ, એજ અશ્ર ને અમી, 

જે પોષતું તે મારતું શું એ નથી કમ કુદરતી ?” 
સૃષ્ટિલીલા 

પ્રકૃતિના વિવિધ પદાર્થના સેન્દયેથી કવિહૃદયમાં કેવા 
ભાવ જાગે છે તે આપણે નેયું. એ ઉપરાંત, કોઈ વાર અગુક 
સ્થળનું વણુન આપતાં એ સ્થળમાં ખનેલા એતિહાસિક 
ખનાવોનું કવિને સ્મરણુ થાય છે (ઉદ્દાહુરણુ, “સહસલિંગ 
તળાવના કાંઠા ઉપરથી પાટણુ”). કેઈ વાર મતુષ્યના ત્યવહાર 
તરક પ્રદૃતિના પદાર્થે1 કેવી તિરસ્કારભરી નજર કરે છે, 
મનુષ્યનાં સુખદુઃખની તેઓને કેવળ અવગણુના છે એવે। 
વિચાર કવિદૃદયમાં આવે છે, અને કોઈ વાર એ પ્રછુતતિના 
દર્શનથી કવિને પરભૂમિનાં દર્શન થાય છે, અને પરમ 
પુરુષની એને ઝાંખી થાય છે. 


“મધુર મુસુમ વિશે રમે ગંધ સુંદરા, 

કોસુદી સુદપ્રદહા, ઉષા મનેફહુરા, 

મૃદુલકંઠ કોકિલરવ શ્રવણુસુખકરા;-- 
સહુમાં વસતી હુસતી પ્રતિફ્લિતા-શી લલિતા-સુંદરતા 

તુજ જગદ્ધરા. સુન્દર૦” 
એમાં મધુર ઝુસુમની ગંધથી, આનન્દ આપનારી કોસુદીથી, 
મનોહુર ઉષાથી, અને શ્રવણુને સુખ આપનારી મૃદલકઠી 
કોકિલાના કૂજનથી એ સવેમાં વસતી અને હુસતી પરમ 
પ્રભુની સુન્દરતાનું કવિને ભાન થાય છે. 


૫૮ સૃષ્િસોન્દર્યેનાં 


વળી, કોઈ વખતે આનન્દની સઘળી સામગ્રી હોવા છવાં 
કવિહુંદયમાં કંઇ આનંદ થતે। નથી, પણુ ઉલટો વિપરીત 
ભાવ પ્રકટ થાય છે. એ વિપરીત ભાવનું કારણુ કેઈ વાર 
કવિ સમજી શકે છે તે કોઈ વાર એ ભાવતું કારણુ કવિ 
પોતે સમજી શકતો નથી એમ પણુ ખને છે. “રમણીયતાજનિત 
શેક? એ કાવ્યમાં રમણીય સરોવરના દર્શનથી કવિને 
શેક થવાનું શું કારણુ છે તે કવિથી અજ્ઞાત રહેતું નથી, 
પણુ “ અજ્તાતહૃદયક્ષોભ ” એ કાવ્યમાં તો 
“સંધ્યા શું રંગ ગિરિશુંગ રમે રસે ને ! 
ને તે છખિ ઉર લહી સરિતા ઢુસે ને ! 
આનંદમૂર્તિ અહિં આ સસયે વિરાજે, 
તો કેમ આ હૃદય શેક તરંગ નાચે?” 


એ પ્રશ્નનો ઉત્તર કવિથી આપી શકાતે। નથી, અને 
કવિને એટલુંજ કહીને વિરમવું પડે છે કે 
“જાણું ન જાણું કંઈ કારણું એહે કેરૂં, 
જાણુંતું એક સરિતાજળ ગાતું ઘેરૂં; 
ને જાણુતા ગિરિવરો ગગને ગયેલા, 
જાણુ વળી ગગનરંગ જ સાન્ધ્ય પેલા;-- 
સંક્ષાભ મીઠી સખિ |! તું પણુ જે ન જણે, 
જે દૈ મથી (દયને પણુ અશ્રુ નાણુ. ” 
એ સિવાય, કુદરતના દર્શનથી જૂદા જૂદા પ્રસંગે જૂદા 
જુદા અનેક જ્ઞાવ ઉત્પન્ન થાય છે, જેની ગણુના કરવી કેવળ 
અશક્ય છે. 


કાવ્યો "પ૯ 


પરલક્ષી કાવ્યો 
અત્યાર સુધી આપણે જે કાવ્યો નેયાં તે મોટે ભાગે 
આત્મલક્ષી હતાં. હુવે આપણે પરલક્ષી કાવ્યે। તરફ વળીએ. 
નર્મદાશંકરના “કખીર વડે” ને આપણે પરલક્ષો કાવ્યના 
નમૂના તરીકે ઉપર ગણાવી ગયા છિયે. વણુનાત્મક કાવ્યમાં 
સ્વાભાવિક રીતે થવોજ જેઈએ તેવે। કબીર વડને! આબેહૂબ 
ખ્યાલ આપવાને પ્રયત્ન કવિએ એ કાવ્યમાં ઠીધે। છે, 
અને એ પ્રયત્નને પરિણામે 
“તથાપિ એ થાચે, કુટ વિસ ગુણ્યા સે। પરિઘમાં' 
એવી પંક્તિ પણુ અંદર એને મૂકવી પડી છે. એકાદ ઠેકાણે 
કવિતાના ભાવ કરતાં કવિતાની વાણી ઉપર વિશેષ ભાર 
મૂકાઈ ગયે! છે. પણુ એકંદરે એ કાવ્ય હદય ઉપર ઉંડી 
અસર કર્યા વિના રહેતું નથી. કબીર વડે વિષે કે!ઇને ત્યાં 
ગયા વિના પણુ કઈક ખ્યાલ આવી શકે એવું સવિસ્તર 
રૂડું ચિત્ર કવિએ દોર્યું છે, અને એ સ્થળનું સોન્દર્યે પણુ 
આપણુને સમજાવ્યું છે. કવિએ પોતાની અનુકરણુશક્તિથી 
આબેહૂબ ચિતાર આપવાને પ્રયત્ન કર્યો છે, અને પોતાના 
ચિત્રને સુન્દર બનાવવાને કલ્પન!શક્તિનું સાહાય્ય પણુ લીધું 
છે. એની પ્રથમની ચાર પંક્તિઓ ટાંકીનેજ આપણે હાલ 
સંતોષ માનીશું : 
“ભુરો ભાસ્યો! ઝાંખો, દુરથી ધુમસે પ્હાડ સરખો, 
નદી વચ્ચે ઊભો, નિરભયપણું એકસરખો; 
દીસ્થો હાર્યો નેદ્ધો, હેસ્તિણું હદે ધ્યાન ધરતો, 
સ્હુવારે એકાંતે, કખિર વડ એ શેક હુરતે., 


૬૦ સૃષ્ટિસોન્દયેનાં 


આ સ્થળે ઉમેરવાની જરૂર જણાય છે કે ઘણે પ્રસંગે 
અસુક કવિની પ્રશંસા કરવાના હેતુથી તેના ઉત્તમ કાવ્યને 
લઈને તેની સાથે નમંદ્દાશંકર કે દલપતરામ કે સામળ 
ભટની દેષવાળી કવિતાને શેધી કાઢી ઉભયની સરખામણી 
કરવામાં આવે છે, અને એવી રીતના પ્રયત્નથી એ કવિઓને 
જાણ્યે અજાણ્યે ઘણી વાર અન્યાય અપાચે છે. નમેદાશંકર 
કવિ તરીકે જે ઉંચું પદ ભોગવે છે તે એનાં પ્રશુતિવિષયક 
કા્યોથી નહીં એમ આપણે કબૂલ રાખીએ, પણુ એનાં 
સૃષ્િસોન્ટર્યનાં સારાં કાવ્યોને કેરે મૂકીને જેમાં એણે 
જૂદા જૂદાં પુષ્પાોનાં નામ ગણાવ્યાં હોય એવી પંક્તિઓ 
ટાકીને સામાન્ય વાચક વર્ગને એની વિરુદ્ધજ દોરવી જવા 
એ સમથે સાક્ષર કે ઉત્કૃષ્ટ વિવિચક કરતાં વાદીની તરફરેણુમાં 
ન્યાયાસન આગળ કેસ ૨જ કરનાર પક્ષકારને વધારે શેભે 
એવું છે. 

“અરૃણોદય” અને દલપતરોલી 

પણુ હુવે આપણે નમંદાશ'કરને છેડીને દલપતરામના 
“ અરૂણુ।દય” તરફે વળીએ. “સ સાહિષ્રત્ન” નામના 
સંગ્રહુમાં પ્રસિદ્ધિ પામેલું હોવાથી એ કાન્ય લેવું વધારે 
ચોગ્ય ધાર્યું છે. એમાં અરુણાદદયના સમયનું સવિસ્તર 
વણુંત કવિએ આપ્યું છે. “ નિધિ ”નતા ઘુઘવાટથી કે પંખીના 
મધુરા સ્વરથી કવિએ સંતોષ માન્યો! નથી, જનોને ઊંઘમાંથી 
ઊઠતા અને ઈશ્ચિરની સ્તુતિ કરતા વણુંવીને કવિ અટકયા 
નથી, પણુ તે વખતનાં પહેરેલાં આછાં વઅ તરક્‌ પણુ 
વિગતપૂર્વક કવિએ લક્ષ દોર્યું છેઃ 


કાવ્યો ૧. 


“ઉઠયા જનો અંચળ અલ્પ દીસે, 
જામો ન અંગે, નહિ પાઘ શીરે; 
જાણુ થતાં ખે નૃપની લ્હુડાઈ; 
લોકો તણી લક્ષ્મી ગઈ લૂટાઈ, 7 


આખા કાવ્યમાં નૃપતું રાજ્યારોટુણુ, નૃપની લડાઈ, 
નૃપનું રાજપાટ જવું વગેરે વિચાર કવિના મનમાં રમી 
રહ્યા જણાય છે, અને સંસારના સઘળા ઢર્ષશે[કનું કારણુ 
એજ હાય એમ કવિ માનતા હોય એવું ક્ષણુવાર આપણને 
લાગ્યા વિના રહૅતું નથી. રાજપાટ જવાથી જાણે ક્રોધ 
ચઢ'ચો હોય તેમ નિધિ ઘુધવાટ કરે છે, નવીન રાયના 
ગાંધવે નાણુ ગુણુ ગાતા હોય તેમ પંખીએ મધુરા સ્વર 
ઊચરે છે, રવિનું રાજ્ય આવે એમ માંગતા હોય તેમ 
જને ઈશ્વરની સ્તુતિ કરે છે, બે નૃપની લડાઈ થવાથી 
લક્ષ્મી લુંટાઈ ગઈ હોય તેમ લોકોએ આછાં વસ્ત પહેરેલાં 
છે, સુરાજ્ય છતાં બંડખોર જંપતા નથી તેવી રીતે 


“રહે કુભાર્યા પતિ સાથ રૂઢી 
પ્રભાતમાંથી લડતી જ ઊઠી ” 


એ કુશાર્યાનું સુન્દર ચિત્ર દોર્યું છે, અને સુરાજ્યને। 
નેગ થતાં સુજાણુ લોકો સંપીને સુખ ભોગવે છે તેમ 
પતિત્રતા પોતાના કતેવ્યમાં રોકાય છે એમ જણાવ્યું છે. 
ત્યાર 'પછી, એજ શૈલીમાં માર્ગમાં થતું જલસિંચન, 
ચોકીદારમાં થતે। ફેરફાર, દેવાલયો ને રાજદ્વારમાં થતે 
વાજાંનો ઘોષ, ઉધડેલાં ' પુરદુર્ગદ્રાર' માંથી લે।કેનું જવું 
આવવું, વગેરે વણેવ્યું છે. 


૬૨ સૃષિસોન્દર્યનાં 


હાલની રોલી 


એ “અરૂણૂદય” સાથે રા. મણિશંકરે પોતાના 
“ વસન્તવિજય ” માં વણુવેલેો અરુણ્‌।દય સરખાવીશું તે 
ઉભયની શેલીને। ભેદ વિના શ્રમે સહેલાઈથી સમજી શકાશે: 


“શવા માંડયાં ત્માં તો રવિઉદ્યનાં ચિહ્ધ સઘળે, 
ઉઠેલી સૃષ્ટિના વિષમ સ્વર સાથે સહું ભળે; 
જવા માંડયું સર્વે સ્થળ મહિંથી અંધારૂં ઝટ જ્યાં, 
પુરાચો। પ્રાચીમાં નવીન સરખો રંગ પણુ ભાં. 
કોલાટુલ થવા લાગ્યો અરુણુઃદયથી બધે; 

પૂર્વેની રફ્તિમા સાથે સહુ આ ક્ષોભ એ વધે. 


વૃક્ષા અદેશ્ય સઘળાં નજરે પડે છે, 

ધ્વોળાં અનેક ગમથી ઝરણાં દડે છે; 

એ દેશ ચક્ષુ તજી ઉપર જ્યાં ચડે છે, 

ઉચાં પ્રચંડ શિખરો નભશને અડે છે. 
વહી જતાં ઝરણાં શ્રમને હુરે, 
નિરખતાં રચના નયને ઠરે; 


મધુર શખ્ઠ વિહઢુંગ ખધા કરૈ, 
રસિકનાં દૃદચો! રસથી ભરે. 


વસન્તે સ્થાપેલું પ્રમલ નિજ સાગ્નાજ્ય સઘળે, 
નવાં લીલાં વસતો તરુવર પરે છે સહુ સ્થળે; 
ખધી સામગી એ મદનરસથી સૃછિ ભરતી, 
જનોના જુસ્સાને અતિ ચપળ ઉદ્ીપ્ત કરતી. ” 


ફાવ્યો ટ્રુ 


રાત્રિવર્ણુન 


સ્વ. હુરિલાલ ષવના “ રાત્રીવણેન અને મધુરાકાશ- 
દર્શન ” માં હીરાના કણિકા જેવા ઝળકતા તારાઓ, 
સોતીનાં છુમખાં જેવી નક્ષત્રમાળા, ધોળી ટ્રધના ઊભરા સમી 
આકાશ-ગંગા, રૂપેરી ચંદ્રની કળા, ચકોરી અને ખુલખુલના, 
ઝરણાં અને નદીઓના મધુરા સંગીતધ્વનિ, અને સરોવરના 
જળમાં તારામંડળ સાથે રાસ ૨ચીને શશીની નાચતી 
ફળા-એ સવનું ઘણુ સંક્ષેપમાં સુન્દર ચિત્ર દોર્યું છે. પણુ 
સ્થળસંકોચને લીધે એ ટૂંકુ વર્ણન પણુ અત્રે ઉતારવું ચોગગ્ય 
લાગતું નથી. સ્વ. મણિલાલનું “રાત્રિ” નું વણુન ચાર 
પક્તિમાંજ સમાસ પામેલું છેઃ 
“ અંધારૂં થયું પાતછીં નભ વિશે, તારાઘુતિ નીતરી; 
વીણા તાલ મૃદંગ રાગ તરીને, કાને પડે આ ઘડી; 
રાત્રિ આ ઝણુણાટ જેમ કરતી, વેગે ઉડી જાય છે, 
નિદ્રાની મીઠી પાંખમાં જન બધા, જપે પ્રશાન્તિ વિષે. ” 


પ્રકુતિ અને મતુષ્યના સમ્બન્ધ વિષે કલાપીના વિચાર 
આપણે તપાસ્યા. પ્રજુતિવિષયક આત્મલક્ષી અને પરલક્ષી 
કાવ્યો અનેક આપણે ન્યાં, નમૈદ અને દલપતની શૈલી અને 
નવી શાળાની શેલીમાં શે। ફેર છે તે પણુ આપણે ન્નેયે।. હુવે 
આપણુ જરા આગળ વધીએ. અવ્યાર સુધી નનેયલાં કાવ્યોમાં 
સોટે ભાગે ઝુદરત તરકૂજ કવિનું લક્ષ હતું. મુઠરતનેોા 
મનુષ્યના દૃદય સાથે શે! સમ્બન્ધ છે તે સમજાવવાને, 
ઝુદરતના અસુકે પદાથથી કૈ અસુક બનાવથી ઉપજેલા 
વિચારો ખહાર કાઢવાને; અથવા તો ઝુદરતના તે તે 


૬૪ સૃષિસોન્દર્વેનાં 


પદાર્થ કે તે તે બનાવ વણુંવવાને કવિનો એકલે હેતુ હુવે।. 
પણુ માનવવૃત્તાન્ત આપવાને! પ્રધાન ઉરદ્્‌શ રાખીને 
રચાયલાં કાવ્યોમાં પણુ કુદરતનો અનેક પ્રકારે ઉપયોગ 
કરવામાં આવે છે, તેમાંના કેટલાક પ્રકાર આપણે 
હુવે તપાસીશું. 
માનવવૃત્તાન્તમાં કુદરતનું સ્થાન 

અગ્રુક માણુસનતું, તેના સુખ પર જણાતા જૂદા જૂદા 
ભાવનું, તેને થતા જૂદ્દા જુદા અતુભવતું ચિત્ર આપતાં તે 
તે વિષયને માટે પ્રકુતિના વ્યવહાારમાંથી સામ્ય ઘણી વાર 
શોધવામાં આવે છે. આ પ્રકારના દાખલા રા. નરસિંહુરાવના 
“ સત્સ્યગન્ધા અને શાન્તનુ”માંથી ધણા મળી આવે છે, 
તેથી એ કાવ્યને આપણે એ દૃષ્ટિથી તપાસીશુ'. એ તપાસમાં 
ખીજા પણુ કેટલાક પ્રકાર આપણી નજરે પડયા વિના 
રહેશે નહોં. 


“ મત્સ્ચગન્ધા અને શાન્તનુ? 

સત્સ્યગન્ધાના ગાનથી એ કાવ્યની શરુઆત થાય છે. 
એ કાવ્યમાં નાયિકા રૂપકાલંકારથી સન્ધ્યાના રંગથી રંગાયલી 
સરિતાના ઉર ઉપર સ્વચ્છન્દે નાચતી અને રમતી લહરી 
તરીકે, વિશાળ વ્યોમના જળમાં આનન્દથી તરતી સુગ્ધ 
કપાતી તરીકૈ, લીલા વનમાં ચથેચ્છ વિહુરતી મૃગલી 
તરીકે પોતાને વણુંવે છે, અને વિલાસિની સરિતલહુરી, 
ઉચ્ચવિહારિણી કપોાતી, અને મનેહુરી મૃગલી-એ પ્રકૃતિના 
પદાર્થો સાથે સ્વતંત્રતાના ભાવને લીધે તાદાત્મ્ય અનુભવે 
છે. મીઠું ગીત ગાતી ગાતી અને નાવડું નચાવતી નચાવતી 


કાબ્યે દપ 


એ આવવી હેય છે તેના મધુર સંગીતને લીધે કવિ તેને 
કોકિલાની સાથે સરખાવે છે અને કહે છેઃ 


“જે। કેકિલા વનવને ઉડતી જ હર્ષે, 
માધુચે કંઠ મહિંથી અવિરામ વર્સે; 
હેવો ભચે1 મધુર આ રવ આમ રેલે, 
માધુર્ય આ સરશિતના જળમાંહિં રેડે.” 


એ સંગીતસમયે પ્રમુતિની સ્થિતિ કૈવી હુતી તેતું 
વણુન પણુ કવિ સાથે આપે છે. 


“સન્ધ્યાનું તેજ સરિતાજળમાં પુરાયું, 
ચંદાનું તે ઉપર કાંઈ ઝોણું છવાયું;- 
એ તેજસંગમ વિશે રવ એઢહુ તતી,- 
ને તીરકુજ છુપો શાન્તનુ પાન કતી. ” 


જૂદતું અને નાચતું અને ગીતસુધા વરસાવર્તું નાવડું તે 
અતિ મનેોહુર સુન્દરી સાથે આવીને તટને સ્પર્શે છે એટલે 
સહસા તીરધુજમાંથી રાજા પાસે ધસી આવે છે, અને સુગ્ધા 
ગુંજતી બન્ધ પડે છે. તેના સુખ ઉપર શરમના શેરડા 
પડે છે. લજ્જાના રંગથી રંગાયલા સુખને સન્ધ્યાના મુખની 
સાથે કનિ સરખાવે છેઃ 


“લજ્જાએ રંગ પૂરીને શુલાખી મૃદુ ગાલમાં, 

સનન્‍્ષ્યાના સુખની શૈભા હુરી છે ક્ષણુવારમાં, ” 

રાજા એ સુન્દરી આગળ નદી પાર જવાની પ્રાથના 
કરે છે, અને એ બાળા કવેવ્યવશ હોવાથી એ પ્રાર્થનાને 
તુશ્છકારી શકતી નથી, માર્ગમાં અધવચ રાજા પોતાના 


દહ સૃરિસોન્દર્યનાં 


હાથમાં હુલેસું લઈને નાવડું થોભાવે છે, અને પોતાના 
એતઃકરણુની વાર્તા તે ખાળાને કહી સંભળાવે છે. એ વાર્તા 
મત્સ્યગન્ધરાએ ગાયેલી પ્રારમ્ભની ગરખીના રૂપકને અતુલક્ષીને 
ઉત્તર રૂપ છે. એ વાર્તા સાંભળી સુગ્ધા મૂઢ ખનીને 
અબોલા ઊભી રહે છે, અને એ ગભરામણુની સ્થિતિમાં 
પોતે ક્યાં છે, પોતાની આગળ કેણુ છે, અને તે શું ખોલે 
છે તેની સમજ એને રહેતી નથી. એવી સ્થિતિમાં પ્રકૃતિના 
પદાર્થોનો અને એના હૃદયને સમ્બન્ધ કવિ નીચલી પંકિત- 
ઓમાં વણુવે છે : 

“ નીચું નિહાળતા રહી જળ માંહિ બાલ્લા, 

શું એ ગણું્તો તરતા પ્રતિખિમ્મતારા? 

આકાશ, તીર, વતરુ%્ન્ટ જ આસપાસે, 

સુગ્ધાનો આંખ્ય સર્મોપે તરતાં જ ભાસે. ” 


દછિએ દષિ નડ્યા વિના એ મુગ્ધા નિશ્ચલ ઊભી 
રહે છે, અને પોતાથી પણુ જેઈ શકાય નહું એવા વિચારે.- 
દષિમાં ડૂબી ગઈ છે. એની એવી સ્થિતિ નનેઈને રાજા એ 
સુનન્‍્દરીના વદન તરક અધમીંચી આંખે મધુરં મધુરં નેતે 
હૃદયના ઊભરા ખહાર કાહે છે, આકાશના અણુગણુ તારાઓને 
અને સનાતન વ્યોમને પોતાના નિશ્ચલ અને ઉંડા પ્રેમના 
સાક્ષી બનાવે છે, અને ચન્ટદ્રકા પણુ પોતાની ઉજ્જવલતાથી 
એ પ્રેમને અનુમોદન આપી રહી છે એવી કલ્પના કરે છે. 
એ વચનોથી સુગ્ધાના વદન ઉપર જે મનેહુર સ્મિતની 
લહરી રમે છે તેને કવિ પ્રી8ઠી પડેલી ચાંદની ઊડી જતાં 


કામ્યોા દૃષ 


તેને સ્થાને આવતી ફૂમળી ઉષા સાથે સરખાવે છે અને 
કહે છેઃ 

“ કદી ઉડી જઈ જ ચાંદની બ્યોમમાંથી, 

આવે ઉષા મૃડુ કપોલ પરી શુલાખી; 

હેવી મનેોસ્ર લહરી સ્મિત કૅરી ઝીણી, 

સુગ્ધા તલા વદનમાં ઉગી જે | નવીની. ” 

એ સ્મિતથી ઉત્તેજન પામીને રાન તેની પાસે પાસે 
જતો તેના ક।1મળ અંગને સ્પર્શે છે, અને કઈક શરમાતી, 
કઈક ગભરાતી, અને કંઈક ઢહુરખાતી મનેોહુર સુન્દરીને 
ચુમ્બન કર્યાનો પરમ આનન્દ પ્રાસ કરે છે. 

“ઉત્તરા અને અભિમન્યુ? 

આગલા કાન્યમાં સ્વચ્છન્દે વિડુરતી સરિતની લહરીનેો, 
આકાશમાં ઊડતી કપોવીને।,, અને વનમાં રમતી મૃગલીને।, 
મધુર સંગીત વરસાવતી કે।કિલાને,, વિવિધ રંગથી શે।ભતી 
સન્‍્ધ્યાનો, અણુગણ્યા તારકેો અને સનાતન વ્યોમને, 
પ્રોજજવલ ચન્ટદ્રિકાના અને કૂમળી ઉષાનેો માનવવૃત્તાન્ત 
સાથે કેવી રીતે સમ્બન્ધ ન્ેડવામાં આવે છે તે આપણે 
નેચું. બીજી ઉદ્ાહુરણુ, આપણુ “ ઉત્તરા અને અભિમન્યુ ” 
એ નામના કાવત્યમાંથી લઈશું. નવે! પરણુલે અભિમન્યુ 
યુદ્ધમાં જાય છે અને ઉત્તરા એને રોકે છે એ સુપ્રસિદ્ધ 
કથાને આધારે એ કાન્ય લખાયલું છે. એક ભયંકર સ્વસ- 
માંથી નવોઢા ઝખકી ઊઠે છે તેને તેના વીર પતિ આશ્વાસન 
આપે છે, તેના ષખકતા ઉરને પોતાના ઉર સાથે દાખે છે, 
અને તેના ગાલ પરનાં આંસુ લુવે છેઃ 


૧૮ સદિસોન્દર્યેનાં 


“જેવું વદી જ રણુધીર નવીન નાથ, 
દાબે ધીરે ષખકંતું ઉર ઉર સાથ; 
"ખીલી ગુલાખ કળી ઝાકળબિન્ડરુ ધારે, 
હેવા કપાલ પર આંસુ ધૌરે સમારે. ” 
અહીં ગાલ ઉપરનાં આંસુને શુલાબકળી ઉપરનાં 
ઝાકળબિન્દુ સાથે કવિએ સરખાવ્યાં છે. 


6 વદાય 29 

“વદદાય” એ નામના કાવ્યમાં પોતાની પ્રિય સખીને 
વિદેરા જવાને સમચ આવી લાગવાથી કવિ શે।કગ્રસ્ત થાય 
છે, અને કહે છે કૅ જેવી રીતે સલુૂણી સન્ધ્યા લુપ્ત થવા 
છતાં તેના રંગ નયન આગળ ૨મી રહે છે, આનન્દ આપતું 
મીઠું ગાયન બન્ધ પડ્યા છતાં તેના રણુકાર શ્રવણુમાં ભમ્યાં 
કરે છે, ખીલેલું-ડુસતું-કુસુમ કરમાવા છતાં તેની સુગન્ધ 
મનમાં વાસ કરીને મ્હાલ્યાં કરે છે તેવી રીતે તારૂં દરોન 
આજ લુપ્ત થાય છે, પણુ તારા શુણે। હેમેશાં મારા સ્મરણુમાં 
રમ્યાં કરશેઃ 

“સંધ્યા સલૂણી થઈ લુસ સુષુસ થાએ, 

નેને રસે તદપિ રંગ રુડા બધા એ; 

આનંદ દેતું મૃદુ ગાન વિરામ પાસે, 

તો એ ભમી શ્રવણુમાં ધ્વનિ રમ્ય જામે; 


ખીલી હુસે ઝુસુમ તે કરમાય જ્ય્હારે, 
તો એ સુગંધ મનમાં કરી વાસ મ્હાલે; 
હા | તેમ આજ તુજ દર્શન લુપ્ત થાએ, 
ત્હારા ચુણુ। સ્મરણુમાં રમશે સ્દ્ાએ. ” 


કાબ્યો ૧૯ 


અહીં એ પ્રિય સખીની સાથેના પરિચયને। વૃત્તાન્ત 
અને તેની ન ભૂસાય એવી હૃઢય પર પડેલી છાપને સન્ધ્યાના 
રંગ, મૃરુ ગાયનના ધ્વનિ, અને કુસુમની સુગન્ધ,-એ 
કુદરતના પદાર્થોના (ુદયમાંથી ન ખસે એવા મધુર સંસ્કાર 
નનેડે કવિ સરખાવે છે. એની સાથે એવાજ ભાવ પ્રકટ 
કરતી શેલીની નીચલ્લી પંક્તિઓ સરખાવવા જેવી છેઃ 


ન11કાંભ, ૪10001 30, ૪૦૦૦૩ તૉ1૦, 
910181૦8 110 110 11000100”; 
00૦૫0૩, 711010 817€069 પંબં૦ક કાં01૮010, 
1.170 ૪1પધા1ળ દ1૦ 8૦0૨૦ 109 વુપાં01૮010; 
£03૦--10&0૯€8, ૪101 10 1089 18 વેબ્ક્વ, 
410 110829૧ 101% પ૦ 9૦10૪૦વ'8 0૦; 
41 8૦ 11 10પ૫છુઇક. ૪10011 010૫ 81" છુ૦10૦, 
1.076 113૯011 કહા છોઇમણાં?9૦€₹ ૦0. 

'કુલમણિ દાસીનેઃદ શાપ' 

“કુલમણિ દાસીને શાપ” એ કાવ્યની પ્રયમની 
ચાર પંક્તિઓમાં ઝુદરતના પદાર્થદ પરથી લેવાયલું રૂપક છે. 
સંમતિવયને। કાયદો જે કૈસ ઉપરથી ઉત્પન્ન થયે તે પ્રસિદ્ધ 
કેસ (જેમાં હરિમોહુને ૧૧ વષની ઉમ્મરે પરણેલી ફૂમળી 
કન્યાનું અકાલ સમાગમથી મૃત્યુ આથયું હતું ) ને આધારે 
આ કવિતા રચાઈ છે. એ કવિતાની પંક્તિઓ આ પ્રમાણે છેઃ 

“ અધીરા એ બુંગે ઝુસુમકળી મર્દી બળ કરી, 
ન જાષયું જે થાશે પશિસૃદિત સાજી નવ ફરી; 
દીઠું જે મોહાન્ધે અનુશવ્યું ન તે સોરભ વળી-- 
અને સૉંપી મૃ્ત્યુશરણુ પશુનાથે કુલમણિ. ” 


૭૨ ર સર્િસોન્દર્યનાં 


'વસન્તોાત્સવ ' 
રા. નરચિંહુરાવનાં કાવ્ચોમાંથી અનેક ઉદાહુરણે। 

આપીને કુદરતને! માનવજૃત્તાન્તમાં થતો ઉપચોગગ આપણે 
ખતાબ્યો. રા. ન્હાનાલાલના “ વસન્તોત્સવ ” માંથી એક 
ઉદાહુરણુ આપીને આપણે એ પ્રકરણુ સમાસ કરીશું: 

“ જાઈ વર્ષાના સન્ધ્યાસમચે, 

નિસ્તેજ બાલચન્દ્ર ઉપર 

મેઘધનુષના રંગ 

આવી આવી ઉડી જાય છેઃ 

વિલસુને ઝાંખે સુખડે, 

એવી લજજારેખા ખેઠી; 

ને બેસતાં જ ઉડી ગઈ.” 


માનવવૃત્તાન્તની પક્ષાદ્શૂમિ તરીકે કુદરતને! ઉપયોગ. 


હાલ જે પ્રકાર આપણે વણેવ્યો તેમાં તે કુદરતના 
જૂદા જૂદા બ્યાપારમાંથી સામ્ય શોધીને તેને માનવવૃત્તાન્તને 
દીપાવવાને માટે ઉપચોગ કરવામાં આવે છે. પણુ તે ઉપરાંત 
અસુક જૃત્તાન્તની વાચક(ટુદય ઉપર સચોટ છાપ પાડવાને 
માટે એ વૃત્તાન્તને ચોગ્ય પદ્ચાદૂભૃમિ તરીકે પ્રકૃતિના 
બનાવોતું ચિત્ર ધણી વાર આલેખવામાં આવે છે. એવાં 
ચિત્રો રા. નરસિંહરાવની “ હુદયવીણુ ” નાં વિધવા સમ્બન્ષધી 
કાવ્યોમાં ઘણાં આવે છે. પણુ વિધવા સમ્ખન્ધી કાવ્યોર્નું 
વાચન કેટલાકની રસિકતાને ક્ષતિકર લાગવાને। ભય હોવાથી 
એવે ગંભીર દોષ (11!) જેમાં નથી તેવું “ચિત્રવિલેોપન” 
નામનું કાવ્ય લઈને આપણા હાલના કામને માટે જરૂરની 


કાજ્યે ૭૧ 


પ્રથમ પંછ્તિઆને તપાસીશું. મેરી નામની ૨૬ વર્ષની 
ચુવતિ ૩૨ દિવસની કુમળી કન્યાને ઉછંગમાં લઇને ૨માડતી 
વહાણુમાં બેસીને પોતાને પતિ, જે કિલ્લામાં હતે, તેને 
થોડા સમયમાં મળવાના ઉત્સાહુભર્યા વિચારમાં છે, એટલામાં 
નાવ બૂડવાયી એ મધુરૂં ચિત્ર વિલુસ થાય છે, એ વૃત્તાન્તની 
પશ્ચાદૂભૂમિ તરીકે સૂર્યાસ્ત પછી તરતને સમય કલ્પીને 
કવિ વણુવે છેઃ 

“સનન્‍્ધ્યા રમાડે પરીને ઉછગે, 

આ શુકેતારાકણીને શી રગે! 

ને સિન્ધુમાં ગૂઢ થઈ ગયેલો, 

નોતી રહી રસથી રવિનાથ પેલે. 

પ્રીતીથી પીતી સુખ વતૈમાન, 

ને ભાવિનાં રમ્ય સુછ્રુતી ગાન, 

સ્વપ્ને ન નોતી અતિ ગૂઢ ઘેરું, 

એ ચિત્ર ટૂર વસતું લયકાળ કેરૂ.” 


મેરીના ઉછંગમાં જેવી રીતે તેની બાલિકા રમતી હુતી 
તેવી રીતે સન્‍્ધ્યાના ઉછંગમાં અહીં શુકેતારા રમે છે; 
તેનો પતિ જેમ કિછ્ઠાની અંદર હઢુતો। તેમ સન્‍્ધ્યાનો નાથ 
(રવિ) તે પણુ સિન્ધુમાં ગૃહ થઈ ગયેલો છે; અને તે 
જેમ પોતાના પતિને મળવાને ઉત્સુક બની રહી હતી તેમ 
સન્‍્ધ્યા પણુ પેલા રવિનાથને રસ થકી નઈ રહી છે. એ 
પ્રમાણું “ એ ચિત્રરેખામાં કાબ્યની નાથિકા અને હેની 
ખઆહિકાનું સામ્ય, એ નાયિકાના ભાવનું પ્રતિબિસ્બ, અને 
તે વખતે થવાના કરુણુ બનાવની પૂર્વૈચ્છાયા ” વગેરે ધ્વનિ 


છર સૃષ્ટિસોન્દર્યેનાં 


સમાયા છે. અહીં જે કુદરતનું વણુન આપવામાં આવ્યું છે 
તે વણુન આપવા ખાતર નહીં પણુ કાવ્યનો જે સુખ્ય 
વૃત્તાન્ત છે તેને દીપાવવાના હેતુથીજ અપાયધલું છે. 
જહસમાં થેતનવત્‌ ભવનું આરોપણ, તેના બે પ્રડપર. 

હ્યારે આપણે ખે પ્રકારનાં કાબ્યો તપાસ્યાં. પહેલાં, 
આપણે જેમાં ઝુદરતની સુન્દરતા પ્રકટ કરવાનોજ સુખ્ય 
ઉદેશ છે એવાં કાવ્યો નનેયાં, અને ત્યાર પછી જેમાં માનવ- 
વૃત્તાન્તને વધારે અસરકારક અનાવવાને માટે કુદરતના 
પદાર્થો કે ઝુઠરતના બનાવોમાંથી સામ્ય શોધવામાં આવે 
છે અથવા તે! ઝુદરતનું વણુન વૃત્તાન્તને ચે[ગ્ય પશ્ચાદૂભૂમિ 
તરીકે મૂકવામાં આવે છે તેવાં કાવ્યો નેચાં. પણુ કેટલાંક 
કાબ્યો એવાં હોય છે કે જે પ્રકૃતિના સ્વરૂપનું વિવરણુ 
કરતાં હોવા છતાં પ્રશુતિના તે તે પદાથેમાં ચેતનવત્‌ 
ભાવતું આરેપણુ કરવામાં આવેલું હોવાને લીધે અને 
તેઓને મતુષ્યના જેવે। વ્યવહાર ચલાવતાં, મતુષ્યના જેવી 


વાણી વાપરતાં અને તેના જેવું વતેન રાખતાં કવિએ કલ્પેલાં 
હોવાથી ઝુદરતની લીલાનાં તેમજ મતુષ્યવૃત્તાન્તનાં રસિક 


મનુષ્યોને એકસરખો આનંદ આપી શકે છે. રા. નરસિંહેરાવનું 
“દિવ્ય સુન્દરીનો ગરબો,” સ્ત. કલાપીનું “ કમલિની, ” 
સ્વ. ગાવધનરામનાં “ આકાશ” અને “નદી?” એ આવાં 
કાવ્યના નમૂના છે. 

જડમાં ચેતનવત્‌ ભાવ કવિ કેવી રીતે આરીપે છે તેનાં 
ઉદાહેરણુની તો ભાગ્યેજ જર્‌૨ હશે. “ ટુનાળાના એક 


પ્હેરોડનું સ્મરણુ” એ કાન્યમાં ચુંબનના વ્યાપારને ઝીણી 
નજરથી નેતે। તારલાને કલ્પ્યો છે. 


કાદા * ૭3 


“તે ખોલતાં તહિં થયું સ્મિત ત્હારું ધીરે, 
ને ઝીણો ગાલલહરી ૨મી ત્ય્હાં રહી જે, 
ત્ડેને ચૂંમી લૌષો રસીલો ! રસે ત્યહાં મહે, 
તે દીઠું ઝીલી નજરે તહિં તારલાએ. ” 
“ વિરાગિણીની વીણા ” માં 
“ વાગી વીણા, જળ થિર થ્યું, બ્યોમમાં ઇન્ડુ થોભ્યો; 
પીરા ધીરા અનિલ સુશુતો જે ઉસે! ગાનલોશ્યે.. ”. 

એ પંક્તિઓમાં જળ, ઈન્ડુ, અને અનિલ ઉપર ચેતનવત્‌ 
ભાવતું આરોાપણુ થયું છે. “કારાગૃહુમાંની વિધવા” 
એ કાવ્યમાં 

“તારલા ઓ! એકલે તું ડોકિયું શિદને કરે? 

ઘનપટલમાં કરી છિદ્ર તું સ્રુજ હુંદય પણુ વીંષે ખરે.” 
એ પંક્તિઓમાં અને 

“ન્‍ે આ અનિલ ડુળે કર તુજ પર ફેરવે, 
ચંદા ચૂમે તુજને પૂરા પ્રેમથી; 
હાલેડાં ગાય નદી મુજથી મીઠે રવે. ” 

એ પંક્તિઓમાં જે ભાવારોપણુ થયું છે તે વિધવા 
તરક્‌ સહાનુભૂતિ ઇર્શાવનારાં કાવ્યોમાંની એ પંક્તિઓ 
હોવાથી આપણે બાજુએ મૂ કીશું, અને “ કુલમણિ દાસીને! 
શાપ?” એ કાબ્ય લઈશું તે તેમાં 

“હાડી રજનીદેવી શ્યામ ! ” 
એ પંક્તિથી શરૂ થતા કુલમણુના પતિના શાષણુમાં 
આપણુને પાત્રને સુખે શાવારોપણુ કરાવ્યાનો દાખલો! મળી 
આવશે. 


૭૪ સહિયોન્દરવનાં 


પણુ જડમાં ચેતનવત્‌ૂ ભાવતું આરેપણુ થયાથી અત્યન્ત 
સનેોહુર ખનેલાં એવાં કાવ્યો એથી જૃદ્ાંજ છે. એ કાબ્યોામાં 
મનુષ્યના જેવી વાણી અને મનુષ્યના જેવું વર્તન પ્રમુતિનાં 
સુન્દર સ્વરૂપોમાં કલ્પવામાં આવે છે, અને એ રીતે કવિ 
પ્રકૃતિના તે તે સ્વરૂપની પાસે તેનું અન્તગેત રહુસ્ય સમજાવે 
છે. શેલીનું “11૦ ઉંબાત” (જેતું રા. નરચિંહુરાવે 
ગુજરાતીમાં ભાષાન્તર કર્યું છે) તે એને દાખલે છે. 
“ સરસ્વતીચંદ્ર ” ના દરેક વાચકને વિશેષ પ્રિય થઈ પડેલું 
“ગંદા?” તું કાવ્ય એજ નમૂનાને આધારે લખાયલું છે, અને 
કલાપીનું “કમલિની?” નું કેટલીક સુન્દર પંક્તિઓવાણું 
કાબ્ય પણુ એનેજ આધારે લખાયલું છે. 


“દિવ્ય સુન્દરીઓનોા ગરબે!” એ કાન્યમાં ચંદા, 
શુક્રતારા અને તારાસખી એ ત્રણેને વનદેવી સંગે એક 
પવેતની ટોચ ઉપર ગરબે ગાતાં કલ્પ્યાં છે, અને એ ચારે 
રવીઓ પ્રેમની, કવિત્વની, ચિત્રકારની પ્રતિભાની, અને 
સંગીતની અધિદેવી તરીકે પોતપોતાને એળખાવે છે. 


“દિવ્ય ગાયકગણુ”માં સિંધુ, ચંદ્ર, ઉષા વગેરે 
પ્રકૃતિનાં બાળકોને પરમ પુરુષની ઝાંખી કરવાને તત્પર 
થયેલાં ખતાન્યાં છે, તે દરેકની પરમ પુરુષના સેવનની 
વિધિ તેઓને પોતાને સુખેથી કહી સંભળાવી છે, તેઓનાં 
દિબ્ય ગાનની સનાતનતા સમજાવી છે, અને અન્તે પ્રકૃતિને 
પુરુષમાં ડૂબતી જણાવી છે. 

“ઘુવડ” એ નામના કાવ્યમાં એથી જૂદોજ પ્રકાર 
છે. અનેક અર્થભરી અને સુશ્લિટ્ટ પંક્તિઓમાં કવિ કેટલાક 


કાબ્યો ૭પ 


સહૃત્ત્વના પ્રશ્નો ઉઠાવે છે, અને વે સઘળા પ્રશ્નોના ઉત્તરમાં 
“કદિ નહિ” એમ કહીને ઘુવડ નિરાશા આણે છે. એથી 
ઉલડું “ગૂઢ કે।કિલા ”માં પૂછાયલા પ્રશ્નોના ઉત્તર કે।કિલા 
પોતાના ફૂજનથી આપે છે તે આશ્વાસન આપે એવા હોય 
છે. ઉભય કાવ્યોથી ટૂંકી પણુ તત્ત્વદર્શી અને અસરકારક 
પંક્તિઓમાં કવિ અનેક સુન્દર ચિત્રો ખડાં કરવા અને 
રમ્ય વિચારો સુઝાડવા ઉપરાંત ઘુવડના ધુરકવાથી અથવા 
કેકિલાના મૂજનથી વિચારશીલ અને લાગણીવાળાં મનુષ્યનાં 
ટૃદય ઉપર શી અસર થાય છે તેને! આબેહુબ ચિતાર આપે છે. 


વહ્ઠાલામાં વહાલાં મનુષ્યો જ્યારે નિષ્ઠુર બનીને 
ચાલતાં થાય છે, હદયના ત્રણુ જ્યારે રૂઝાયા હોતા નથી 
અને ક્યારે રૂઝાશે તે સમજાતું નથી, વિષમ સંકટની તીત્ર 
વેદનાથી જ્યારે હૃદય આકુળ બન્યું હોય છે, ઘુમતી 
વિશ્ચમાયા જ્યારે મનુષ્યને બ્રમણું ચઢાવી મૂકે છે, અને 
સંકટમાંથી છુટવા માટે, બ્રમણુનું શમન થવાના હેતુથી, 
હુંદથની નિર્મળતા અને આત્માની શાન્તિને અર્થે મનુષ્ય 
જયારે ટટળતેો હોય છે ત્યારે પ્રભાતના પ્હારમાં કે।કિલાના 
ફૂજનથી તેને કેટલું સુખ અને કૅટલું આશ્વાસન મળે છે 
તેના રમણીય ચિત્ર સાથે આ લેખ સમાસ કરીશું : 
(ખંડ હરિગીત ) 

“ પ્રિય જનો ચુજને ત્યજી, 

ચાલિયાં નિષ્ઠુર બની; 

ત્રણુ રૂઝાયા નવ હજી, 

એ રૂઝશે, કહો, ક્યમ કરી |” 


સુષિસોન્દર્યનાં કાજ્યે 


“દિન્ય લેકે જઇ રહી, ?'--. 
કોકિલા વાણી વહી, 

“વિષમ સંકટધૂમથી 

હૃદય સુજ આઝુળ ખને; 
વિશ્વમાયા ધૂમતી, 

ભ્રમણ ચઢાવે ને | મ્હને; 
લોપરશે કે! ધૂમને ? 

બ્રમણુ શમશે કે ક્ષણે ? 
હૃદય નિર્મળ કઈ બને? 

ને આત્મ સુજ શાન્તિ શણુ ?” 
કોકિલા કહે-“ જે ક્ષણે 
દિવ્યમાને તું સુણે. ” 


( ખંડ શ્રિખરિણી) 


વિમલ સ્મિત પ્રાચીસુખ વિશે, 

ઉદિત રવિ પૂરે કંઈ રસે | 
અને ગાનો ઊંડાં અનુપમ સુણ્યાં દિવ્ય ગણુનાં, 
અને આત્મા મ્હારો કંઈ તરી રહ્યો ગાનસરમાં. ” 


(વસનત, આશ્ચિન, સંવત ૧૬૬૭થી 
આષાઢ સંવત ૧૬૧૮ સુધીના અંકોમાં ) 


કળા 


શ્‌ 

“કળા? અથવા “ &7$? એ શખ્દ કોઇને પણુ અજાણ્યો 
નથી. 'સાહિત્યકળા,? '“નૃત્યકળા/#?' “ અવતરણુકળા,' 
“ અભિનયકળા,' “ અપસરણુકળા,? “ ગૃહ્યકળા,' “ ચોવેકળા, 
' ગ્રન્થાવલેકનકળા,' “ વખત ચુમાવવાની કળા? એમ અનેક 
રીતે “કળા? શખ્ઠ વપરાયલે આપણા જેવામાં આવ્યે છે. 
અંગેજીમાં “ &₹1? શખ્ઠ પણુ એટલે।જ સાષારણુ થઈ ગચયે। છે. 
(110 457૬ ૦ 4૦૦૬-48? ( ચાપડીએ રચવાની 
કળા), 4110 5 ર €૦0૪૦%8%૫૦0' (વાતચીત કરવાની 
કેળા ),; “1100 5 ૦ ”િપિંા૦ 30૦૭૪? ( જાહેરમાં 
ખોલવાની કળા ),; “110 4.7 ૦ 1પા0ા&પ1010' (તરજૂમાઓ। 


«૦ કળા 


કરવાની કળા), “ 100 4.7 ૦ 1/110&1પ₹૦? (સાહિત્યની 
કળા) 110 45 00 ]451:0છ 50011903 ? ( શત્રુએ ઉત્પન્ન 
કરવાની કળા) એમ અનેક સ્થળે “7 શખ્ઠ આપણા નેવામાં 
આવે છે. એમાંની જૂદી જૂદી “કળા' અથવા “&7 લઈને તેનાં 
ખાસ લક્ષણુ। વિષે, તેની નાના પ્રકારની રચનાએ વિષે, 
અને તે રચનાઓના ગુણુદ્દોષ વિષે સવિસ્તર ચર્ચા કરવાનું 
ગંભીર સાહુસ કેઈ ઉત્સાહી લેખક તરફથી ઉઠાવી લેવામાં 
આવે તો આપણા રંક સાહિત્યમાં “ મહાભારત ? કરતાં પણુ 
વધારે મોટા એક ગ્રંથનો ઉમેરો થાય, અને ખીજીં કઈ 
નહીં તે “વખત ચુમાવવાની કળા'ના એક ઉત્તમ નમૂતા 
તરીકે કળાઓના પ્રદર્શનમાં એને હુંમેશનું સ્થાન મળે, 
એમાં સંશય જેવું નથી. અત્યારે હું એ ભગીરથ શ્રમ 
લેવાની ઈચ્છા રાખતો નથી. “કળા'ના સામાન્ય સ્વરૃપ 
વિષે કેટલીક “જુછલ્લી' ચર્ચા કરીનેજ હું આ પ્રસંગે 
સન્‍્તોષ માનીશ. 


“કળા? એટલે શું ? “ કળા' એ એક આનન્દ આપનારી 
વસ્તુ છે. પણુ આનન્દ આપનારી વસ્તુએ આ વિશાળ 
વિશ્વમાં અનેક છે. સવારના પ્હોરમાં ઊઠીને બાળક સૂ્યને 
ઉદય થતે આપણે જેઈએ છિયે અને મનેહુર પક્ષીઓને 
કિલકિલાટ કરતાં આપણે સાંભળીએ છિચે ત્યારે પણુ આપણુને 
આનન્દ થાય છે. શું એ ' આનન્દ ? “ કળાને! આનન્દ ? છે? 


'મુદરત એ પણુ ઈશ્વરની કળા છે? એવે વિચાર 


આપણે લઈશું તો આ પ્રશ્નનો ઉત્તર આપણે “ હકાર માં 
આપી શકીશું, અને ' હુકાશ્યા સાક્ષર? હોવાનું માન 


«૧ 


ભાપણુને મળરે. “ એ કુદરતના વ્યાપારમાં માનવીની ક્રિયા 
ઔલકુલ ભજેવામાં આવતી નથી? એવે વિચાર આપણે 
લઈશું તો આ પ્રશ્ષનો ઉત્તર આપણે “ નકારમાં આપવો 
પડશે. 


સ્યારે આનન્દ આપનારાં તત્ત્વાના બે સોટા વિભાગ 
આપણાથી પાડી શકાયઃ (૧) ઝુદરત, અને (૨) કળા. એ 
ખે તત્ત્વાનો ભેદ સમજવવાને માટે શેક્સપિયર કૈ ઇમસનને 
ઉથલાવવાની જરૂર નથી. કુદરત એ માનવીની ક્યાથી 
સ્વતંત્ર છે; કળા એ માનવીની ક્રિયા ઉપરજ ભાાધાર રાખે 
છે. જ્યાં માનવીની ક્રિયા હાય ત્યાંજ ઢળાનું અસ્તિત્વ 
હોઈ શકે. 


પણુ માનવીની ક્રિયાઓ બે પ્રકારની હોય છે. કેટલીક 
કિયાઓ માનવી ખુદ્ધિપૂર્વક કરે છે, ત્યારે કેટલીક ક્રિયાઓ 
માનવી કરે છે તે એવી રીતની હોય છે કે તેમાં તેને 
પોતાની ખુદ્ધિનો કઈ પણુ ઉપચેોગ કરવો પડયો હોતો 
નથી, પણુ તે એની સેળેજ થચેલી હેય છે. બાળક 
અવતર્યા પછી “ઉંવાં? “ ઉંવાં' કરે છે તે કઈ બુદ્ધિ વાપરીને 
કરતું નથી; અને સ્તન્યપાનની ક્રિયા કરે છે તે પણુ ખુદ્ધિ 
લાપર્યા વગરજ કરે છે. મોટી ઉમ્મરનો માણુસ ક્રોધમાં 
આવી જઈને ગાલિપ્રદાન કરે છે, ન્યાતના પટેલિયાએ 
બાવેશમાં આવી જઈને કેઈનું અપમાન કરે છે અથવા 
કોઈને! બહિષ્કાર કરે છે, બીકણુ માણુસ ગમે તે કારણુસર 
ભય પામીને પલાયનમંત્ર શણી જાય છે તમારે એ ક્રિયાઓ 
કંઈ બુહ્ધિપૂવેક યચેલી હોતી નથી. એ ક્રિયાઓ એની 


૮૨ ર્ળા 


મેળેજ-મુદરતી રીતેજ, માનવીના ખુહ્ધિપૂર્વકના પ્રયત્ન 
વગરજ થઈ ગયેલી હોય છે. એ ક્રિયાઓ “ કળા? નથી. 
માનવીના ખુદ્રિપૂર્વેકના પ્રયત્નથી જે ક્રિયાએ થઈ હોય, 
તેનેજ ખાપણું “ કળાનું નામ આપી શકીએ, 

સાહિત્ય પરિષદૂમાં કે કેઈ બીજી જગાએ ભાષણુ 
આપનાર અથવા નિબન્ધ વાંચનારનું શરીર પ્રજે તો એ 
શરીર પ્રુજવાની ક્રિયાને કરી “ કળા' કહેવાય નહીં. એ 
ક્રિયા માનવખુદ્ધિના પ્રયત્ન વગર, મુદરતી રીતેજ થાય 
છે. એ ક્રિયા “ કળા? નથી. ખુદ્ધિપૂવેક જે થાય તેજ “ કળા.' 


આપણે હેસીએ, રડીએ, બગાસાં ખાઈએ તેથી કંઈ 
આપણે “ કળાવાન્‌! ગણાઈ એ નહોં; કારણુ કે એ ક્રિયાઓ 
આપણે કુદરતી રીતે કરીએ છીએ. આપણે ખાસ કેઈ ને 
બનાવવાની ખાતર હસીએ, કોઈને ઠંગીને આપણું કામ 
કઢાવી લેવાને માટે રડીએ, કોઈની વાત તરફ કટાળે 
ખતાવવાને માટે બગાસાં ખાઈએ તે! એ કિયાઓએઓ 
અુદ્ધિપૂવેકના પ્રયત્નથી થચેલી કહેવાય ખરી, કારણુ કે એ 
ક્રિયાઓ ઝુદરતી નથી. 


આપણે કૅઈના ધરમાંથી ચારી કરીએ અથવા કેઈના 
ગ્રન્યમાંથી ચારી કરીએ તે! એ કિયા ખુદ્ધિપૂર્વકના પ્રયત્નથી 
થયેલી કહેવાય, કારણુ કે એ કિયા એવી રીતના પ્રયત્ન 
વગર સંભવતીજ નથી. આપણે કેઇ કુટુસ્બમાં અથવા 
કોઈ ન્યાતમાં કુસંપ દાખલ કરીએ તે! તે પણુ ખુદ્ધિપૂવેકના 
પ્રયત્નનુંજ ફેળ કહેવાય, આપણે રસપોળીનું જમવાનું કરીએ 
તો તે પણુ ખુદ્ધિપૂવેકના પ્રયત્ન વિના થઇ શકતું નથી. 
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ઉપરની સઘળી ક્રિયાઓ માનવખુદ્ધિના પ્રયત્નથીજ 
થાય છે. ત્યારે એ ક્રિયાઓને “કળા'નું નામ આપવું ક્ર 
નહીં ? આપણે સાધારણુ વાતચીતમાં તો એ ક્રિયાઓને 
“કળનુંજ નામ આપીએ છીએ, પણુ વિદ્ાનોના ફોૉંટાએ 
જૂદાજ હોય છે. તેઆ એ ક્રિયાઓને કળાનું નામ 
આપતા નથી. તેઓ કહે છે કે એ ક્રિયાઓ લોકિક 
વ્યવહારની છે. જે લોકિક ન્યવહારની ક્રિયાઓ હોય, તેને 
“કળા' ન કહેવાય. 


ખઅુદ્ધિપૂર્વકના પ્રયત્નથી થયેલી હાસ્ય, રુદન અથવા 
અગાંસાંની ક્રિયાઆ અસુક અથે સાધે છે. એ ક્રિયાઓને 
અસુક હેતુ હોય છે. એવા કેઈ હેતુથી જે ક્રિયા થઈ હોય 
તે “કળા' ન કહેવાય, કેવળ વિનોદને ખાતર જે ક્રિયા 
થઈ હાય તેજ “કળા? કહેવાય. 


આપણે પારકાના ઘરમાંથી ચારી કરીને પૈસાદાર 
થઈએ છીએ, આપણે પારકાની ચોપડીમાંથી ચોરી કરીને 
વિદ્દાનમાં ખપીએ છીએ. એ ચોરી, પકડાઈન જઈએ 
એવી રીતે કરવી, એ કામ અઘરૂં છે. ચોરની ચતુરાઈ 
કુઈ જેવી તેવી નથી હોતી. છતાં એ ચોરીની ક્રિયા તે 
જળા' નથી. એ ક્રિયાથી અસુક હેતુ સપાય છે, અસુક 
સ્વાથે સરે છે. જે ફરિયામાં સ્વાથે રહ્યો હોય તે “કળા' ન 
કહેવાય. જે ક્રિયા કેવળ નિઃસ્વાથે હોય તેજ કળા કહેવાય. 

આપણે પેસાદાર થવાના હેતુથી કે વિદ્ધાનમાં ખપવાના 
હેતુથી ચોરી ન કરીએ, પણુ કૅવળ વિનેદને ખાતર ચોરી 
કરીએ, તોપણુ એ ચોરીની ક્રિયા તે “કળા? ન કહેવાય. 


૯૪ ફળા 


કારણુ કે એ ક્ઢાથી દ્રવ્ય કે યશને! સાંસારિક લાભ 
આપણુને મળે છેજ. જેનાથી એવો લાભ મળે તે ક્રિયા 
“કળા? ન કહેવાય. જેનાથી એવે! કોઈ લાશ ન મળતે। હોય 
તેજ ક્રિયાને “કળ! કહેવાય, 


દ્રયની ચેરી કર્યાથી મૂળ માલીકને કલેશ થાય છે. 
વિચારની તફડંચી કર્યાથી અસલ ગ્રન્થકારને હાનિ થાય 
છે. ઝુટુમ્મમાં કે ન્યાતમાં કુસંપ દાખલ કર્યાથી અનેક 
માણુસોને દુઃખ થાય છે. આ કારણુથી ચોરી કરવી કે 
ઝુસંપ કરવો, એ ફ્રિયાને કોઈ “કળા? કહેતું નથી. ન્યાતની 
પટેલાઈ કરનારે પુરુષ ગમે તેવો ચતુર અતે ફાંટાબાજ 
હોય, પણુ તે ફદી “કળાવાન'માં ખપતે। નથી. જેનાથી 
ભન્યને કલેશ, હાનિ, કે દુઃખ થાય તેવી કિયા “કળા 
ન કહેવાય. જેનાથી કેોઈનેજ કલેશ, હાનિ, કે દુઃખ ન 
થાય, તેવી ક્રિયાનેજ “કળા? કહેવાય. 


ચારી કરવી કે મુસંપ કરવો એ અનીતિનું ઠામ છે. 
જે ક્રિયામાં અનીતિ હોય તેને “કળ! ન કહેવાય. જે ક્રિયા 
નીતિથી વિરૃદ્ધ ન હોય, તેનેજ “કળ! કહેવાય. રસપોળી 
જમ્યાથી આપણુને આનન્દ મળે છે; પણુ એ આનન્દ સ્યૂલ 
પદાર્થોથી મળે છે. રસ ગમે તેટલે ગળ્યો હોય, ભોજન 
ગમે તેટલું મિટ હોય, ક્જેતો ગમે તેટલો સ્વાદિટ્ હોય 
તોપણ એ “સપોળીનાો આનન્દ તે સ્થલ આનન્દ છે. 
રસપોળીનેો આનન્દ તે “કળા' ન કહેવાય. એનાથી ઉચ્ચતર 
આનન્દ આપનારી જે ક્યા, તેજ “ કળા ' કહેવાય, 
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“ળા'ની પેઠે રમત, એ પણુ માનવખુદ્ધિના પ્રયત્નથી 
થતી ક્રિયા છે. એ ક્રિયા લે.કિક વ્યવહારની નથી. એ ક્રિયા 
કેવળ વિનોદને ખાતર કરવામાં આવે છે, એ ક્રિયા 
સાધારણુ રીતે નિઃસ્વાથે હોય છે, એ ક્રિયાથી કેઈ સાંસારિક 
લાભ મળતે। નથી, એ ક્રિયાથી કોઈને ડકેશ, હાનિ, કે 
દુઃખ થતાં નથી, એ ક્રિયા નીતિથી વિરૃદ્ધ હોતી નથી, 
એ ક્રિયા “રસપાળીના આનન્દ? કરતાં ઉચ્ચતર આનન્દ 
આપનારી છે. આ કારણુથી “કળા? એ મનુષ્યમાત્રમાં રહેલો 
રમતની વૃત્તિનુંજ પરણામ છે, એવું ઘણી વાર કહેવામાં 
આવે છે. 


કેટલાક અત્તુકરણુની વૃત્તિને પણુ કળાની ઉત્પત્તિના 
કારણુ તરીકે ગણુવે છે. ગને તેમ હેય, પણુ માનવીનું હદય 
એજ કળાની ઉત્પત્તિનું ખરેખરૂં સ્થાન છે. જ્યાં હૃદય 
હોય «માંજ કળા હોઈ શકે. હદયની ઉંડી લાગણીઓને 
આાવિર્ભાવ, તેનું નામજ “કળા. 


આ લાગણીનું તત્ત્વ જેમાં નથી હેતું એવી કેટલીક 
ક્રિયાઓને પણુ પાશ્ચાત્ય વિદ્ાનો “કળા'નું નામ આપે છે. 
એ કળાને તેઓ “ઉપચોગી કળા' તરીફે ઓળખાવે છે. 
આપણે તેને “ટુજ્નર' ફહીએ છીએ. એ ડુજ્ઞરોા આપણી 
સ્થૂલ જરૂરિયાતો પૂરી પાડે છે. એ ટુન્નરોનું જ્ઞાન ઘણું 
જરૂરતું છે. એ ટુન્નરો ઉપર દેશની આર્ધિક ઉન્નતિને 
આધાર રહેલો છે. એ ડુન્નરા પ્રતિ રુલેક્ષ દાખવવું, એ 
દેશની દરિદ્રતા તરફ્‌ ડુલેક્ષ દાખવવા જેવું છે. એ હુન્નર 
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વગર આપણુને ચાલી શકે એમ નથી. ખરેખર એ “ઉપચેગી 
કળાએ! ઉપયોગીજ છે. 


પણુ જે કળાઓ “ઉપયોગી? નહીં તે કૈવી? ખીનઉપચેગી? 
ના, એમ નથી. સ્થાપત્યકળા, શિલ્પકળા, સંગીતકળા, 
કાત્યકળા એ સવને ખીનઉપયોગી કે।ણુ કહેશે ? હૃદયની ઉંડી 
લાગણીઓને આવિર્ભાવ કરાવનારી કળાઓ શું ખીનઉપયેોગી 
છે? સોન્દર્યેના સાક્ષાત્કાર કરાવનારી કળાચ। શું નકામી 
છે? નહીંજ. 


છતાં ગ્રીસના સુવિખ્યાત ફિલસુક્‌ પ્લેટ્રાએ એને 
નકામીજ ગણી છે. એ વિદ્દાન્‌નું માનવું એવું હતું કે 
અતુભવની સઘળી વસ્તુઓ તે સાચી નથી, પણુ મિથ્યા છે. 
અુદ્ધિથી જેનું ત્રહુણુ થઈ શકે છે, તે વસ્તુઓની એ છાયા 
માત્ર છે. લલિત કળાઓ તે આ છાયાની પણુ છાયા છે; 
મૂળની સત્ય વસ્તુઆથી એ કળાઓ ઘણી દ્રર છે; તેથી 
(પ્લેટોના વિચાર પ્રમાણું ) એનું મૂલ્ય ઘણું ઉતરતું છે. 
દાક્તરતું કામ, ખેડૂતનું કામ, મોચીનું કામ, હુજામોનું કામ, 
એને પ્લેટોએ લલિત કળાના કરતાં ચહિયાતું ગણ્યું છે; કારણુ 
જે એ સઘળા કામનું કંઈક સંગીન અને ઉપયોગી પરિણામ 
આવે છે. લલિત કળાઓમાં કંઈ પણુ ઉપયોગી પરિણામ 
આવતું નથી પણુ ખાલી દેખાવોજ ઉત્પન્ન થાય છે, વ્યારે 
ખીજી કળાઓ (જેને આપણે “હુજ્નર'ના નામથી એળખીએ 
છીએ તે) ઉપયોગી અને ન્યાવહારિક દષ્ટિએ જેને સાચી 
કહી શકાય એવી વસ્તુએ ઉત્પનજ્ન કરે છે, અને તેથી એ 
કળાઓ લલિત કળાઓના કરતાં ઘણી વધારે ચઢિયાતી છે. 


૮૭ 


ટૂકામાં કહીએ તે, કવિતાએ ખનાવવી અથવા ચિત્રો 
ચીતરવાં, તેના કરતાં હુજામત ડરવી અથવા નેડા સીવવાને। 
ધંધો કરવો, એ વધારે સારૂં છે એવે! પ્લેટોનો મત છે. 


પ્લેટોના આ મત આગણુા ગુજર દેશમાં તેમજ 
અન્યત્ર ઉશરાતા અસંપ્ય “કવિવર ને સખ્ત ફેટકા જેવે 
લાશ્યા વગર રહે નડીં. પણુ એ મત અન્ય ફિલસુફોએ 
માન્ય કર્ચો નથી, એ હકીકત આપણુ સાન્ત્વનને માટે પૂરતી 
છે. લલિતકળાઓ જે આપણી સ્થૂલ જરૃરિયાતે પૂરી પાડતી 
ન હોય તો તે એનાથી ઘણું વધારે ઉંચું અને યશસ્વી કામ 
કરવાને સમથે છે. તે આપણુ હુંદયનતે આનન્દ આપે છે, 
આપણી ખુદ્ધિને વધારે સૅસ્કારી બનાવે છે, આપણુ આત્માને 
ઉન્નત કરે છે. લલિત કળા એ નને રમત હોય તે તે ભલે 
હો! એ રમત અમારે રમવા જેવી છે. 


શિલર કવિએ એ રમતતું મૂલ્ય એવું હુલકું ગ્યું 
નહોતું. એના વિચાર પ્રમાણે, માનવ આત્માને વિષયસૃછિ 
અને મનઃસુછિ એવી બે પ્રકારની સ્ૃછિનેો! અનુભવ થાય છે. 
એ ખેઉ સષિમાં માનવઆત્મા ઉપર અમુક પ્રકારનું દબાણુ આવે 
છે. વિષયસ્રછિમાં એના ઉપર ખહારથી દખાણુ આવે છે, અને 
મનઃસછિમાં અંદરનું દખાણુ હોય છે. વિષયસૃષ્ટિને એ જેટલે। 
તાબે થાય, તેટલી એની અધોગતિ થાય છે. મનઃસૃછિના 
અળ વડે કરીને, પોતાની ઇચ્છાશક્તિ વડે કરીને એ સૃછિને 
એ પોતાના તાબામાં જેટલે અંશે રાખે તેટલે અંશે એની 
સ્વતંત્રતા જળવાયલી રહે છે. આ બે સછિની વચ્ચે નિરંતર 
વિગ્રહ ચાલ્યાંજ કરતે! હાય છે. પણુ એક પ્રદેશ એવે 


છ્દ્દ કળી 


છે કે જ્યાં આગળ બ બેઉ સૃછિનેો વિરોધ તદ્ન અદશ્ય 
થઈ જાય છે. એ પ્રદેશ તે રમતને! છે. એ પ્રદેશમાં કેઈ 
સ્યૂલ જરૃશ્યાતોને માટે અવકાશ રહેતે! નથી. ખે પ્રદેશમાં 
માણુસ સ્વતંત્રતાથી વર્તી શકે છે. એ પ્રદેશમાં એને કેઈ 
પણુ રીતનાં વિક્સ નડતાં નથી. એ પ્રદેશમાં રમતની વૃત્તિને 
આધીન થઇને સોન્દયેની સૃષ્ટિને એ રચે છે, અને લલિત 
કળાએને એ સેવે છે. એ કળાઓના ન્યાપારથીજ મનુષ્યનું 
ખરેખરૂં મનુષ્યત્વ પ્રકટ થાય છેઃ- 

“(હ ૦૫ટાઇ ૦117 £૦ [01837 છા) પ૦ 0૦8૫11, 
&0તૈે 10 ૦૫ ૦ [235] ૪111 100 0૦&૫૬ાંપ્િં ૦017.” 

(જે સુન્દર હોય તેની સાથે માણુસે માત્ર રમવું 
જેઈએ, અને જે સુન્દર હોય તેનીજ સાથે માણુસે 
રમવું નનેઈ એ. ) 

આટલું કહ્યા પછી શિલર દર્શાવે છે કે, લલિત કળાના 
વ્યાપારની અસર જીવનના ખીન્ન ન્યપારો ઉપર પણુ થાય 
છે, અને એ વ્યાપારને લીધે વિષયસૃષ્ટિ અને મન:સૃછિને। 
વિરોધ પણુ શાન્ત પડી જાય છે. આને પરિણામે મનુષ્યનું 
આખું જીવન વધારે ઉન્ઞત થાય છે. 

આ સ્થળે ફ્લસુટ્રીમાં આપણુ લગાર વધારે ઉડા 
ઊતરી પડ્યા. લલિત કળા ઉપર આક્ષેપ કરનાર પુરુષ જે 
કાઈ જેવો તેવો ફિલિસુફ હોત તો આપણું એટલુંજ કહેત 
3 “લલિત કળાઓ શું છે તેતું એ ક્લસુક્‌તે કંઇ પણુ 
ભાન નથી,? પણુ પ્લેટો જેવા ફ્િલસુકર્ને વિષે એ પ્રમાણે 
કોઈથી પણુ કહી શકાય એવું નથી. એ કાન્યકળાને। અનાદર 


હહ 


કરતો હુતો, છતાં એનામાં ઉંચા ક કવિત્વ હતું. આ 
કારણુથી એના વિચારોની વિરુદ્ધની શિલરની ફિલસુક્ટી 
સમજવાની કડાફૂટમાં આપણે ઊતરવું પડયું. 


એ ફિલસુટ્દી કેવળ દેોષસુક્ત નથી, એમાંના સુપ્ય 
દોષો નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


૧. વિષયસ્છિ અને મનઃસૃષિનો એ ફિલસુટ્રીમાં જે 
ભેદ દર્શાવવામાં આવ્યો છે, તે ઇન્દ્રિય અને બુદ્ધિના વિરોધ 
વિષેના કૅન્ટના સિદ્ધાન્તને મળતો આવે છે. પણુ એ સિદ્ધાન્ત 
હેવે ખહુ સ્વીકારવામાં આવતે! નથી. 


૨. ક્રિકેટ અને ફુટખોલ વગેરેની રમતોમાં, ઝુસ્તીઆજી 
અને મૃગયાવિટાર વગેરેમાં, અને લલિત કળામાં મોટે 
ભેદ એ છે કે, આગલી રમવોમાં સત્યતાનો એશ વધારે 
પ્રબળ જેવામાં આવે છે, અને પાછલી ક્રિયાઓમાં તેમ નથી. 
એ ભેદ શિલરે લક્ષમાં રાખ્યો જણાતો નથી. 


૩, રમતની વૃત્તિ ઉપરાંત અતુકરણુવૃત્તિ વગેરે પણુ 
લલિતકળાની ઉત્પત્તિનાં કારણુરૂપ છે, એ વાત શિલરે 
સ્પટ્ટ જણાવી નથી. 


એ સઘળા દોષો છતાં પણુ લલિતકળાનેો મુખ્ય 
ઉદ્દ આનંદ આપવાને છે અને એ ઉદ્દેશ ઘણે! ઉચ્ચ છે, 
એ ગંભીર સવ્મ શિલરની ફ્લિસુટ્દી વડે ઘણી સમથે રીતે 
સૂચવાય છે. એ કારણુથીજ એ સમ્ભન્પમાં આટલે! વિસ્તાર 
કરવાની આપણુને જરૂર પડી, એ વિસ્તારને છોડીને લલ્િત- 
કળાના ઉશ્ય ગાનન્કો તરફ હવે આપણે વળીએ. 


ઉ9 ફળા 


' કૈટલાકને “લલિતકળા' અને “ઉપયોગી કળા' વચ્ચેને 
ભેદજ રૂચતેો નથી. જે ઉપયોગી તે બધું સુન્દર, અને 
જે સુન્દર તે બધું ઉપચોગી, એવું તેઆ કહે છે. આવા 
અભેદવાદીઓમાંનાો એક ઈમસંન છે. એ વિદ્દાન્‌ એક 
કૈકાણુ લવી ગયે! છે કે, “ 1116 વૉંકધ106100 0૪૦૦0 
પ૦ (પ0 કરાવે ૦ પ30૦1૫1 &"ઇ3 11૫86190 401૪૦011૦1.” 
. (લલિત કળાએ અને ઉપચોગી કળાએ વચ્ચેનો ભેદ આપણે 
ભૂલી જવો! જેઈએ). જે ઉપચેોગી વસ્તુ હોય તેમાં પણુ 
સોન્દરયેનું તત્ત્વ પ્રવેશ પામવું જેઈએ, એટલુંજ નહીં 
પણુ જીવનના દરેક વ્યવહારમાં સોન્દરયે તરક પણુ દછિ 
રહેવીજ જેઈએ એટલું જે કહેવામાં આવતું હોય તે તે 
' આપણે વગર સંકેચે સ્વીકારીએ; પણુ ઉપયોગિતા અને 
સુન્દરતા વચ્ચે કઈ ભેદજ નથી, ઉપયોગિતા તરફજ 
ખાસ લક્ષ આપીને જે ક્રિયાએ થાય છે તે અને સૌન્દર્ય 
(અથવા આનન્દ જે તેનું ફળ છે, તે) તરફજ ખાસ લક્ષ 
આપીને જે ક્રિયાઓ થાય છે તે ખધી સરખીજ છે, 
ઉપચોગી કળાએ અને લલિત કળાઓનેો લેદ આપણે 
ભૂલીજ જવે। નેઈએ એવું કહેવામાં આવે તે તે મિથ્યા 
લવારી જેવુંજ કહેવાય. ઈમસને પોતે “પોાથીમાંનાં રીંગણાં' 
જેવો ઘાટ કીધો છે. કળા વિષે જ્યાં જ્યાં એણુ લખ્યું છે 
ત્યાં થાં એણુ ઉપયોગી કળા અને લલિત કળાને લેદ 
સ્વીઝર્ચોજ છે. એ ભેદ ઉપલકિયા નથી. એ ભેદ ક્રિયાઓના 
અંતઃસ્વરૂપમાં જે ભેદ છે તેને લીધે થયેલો છે. રેલ્વેના 
ખે પાટા આઘેથી એક જેવા જણાય, પણુ તે કદી એક 
થતા નથી; તેજ પ્રમાણ દેછિદોષને લીધે એ બે જદી જદી 


ઉ 


ક્રિયાઓ કે!ઈને કદાચ એક જેવી લાગે, પણુ તે શક નથી, 
મોંડરેટો અને એડસ્ટ્રીમિસ્ટો કદાચ ચકઠા મળી શકે, 
વિલાયતીએઓ ગને ગામઠીઓ કદાચ ભેગા જમી શકે, પણુ 
ઉપથોાગી કળાઓ અને લલિત કળાઓને ભેદ કદી ટળી 
શકે નહીં. આર્યન ખ્રધરહુડની પેઠે એ જૂદી જદી કળાઓને 
તમે એકજ પંક્તિમાં બેસાડો તો તેનું પ્રાયશ્ચિત્ત તમારે 
ધણું ભારે આપવું પડે. એ બન્ને કળાઓની ન્યાતજ જૂદી 
છે. છેક પ્લેટો અને એંરિસ્ટોટલના વખતથી, ખરકે તેનાથી 
પણુ પહેલાંની, એ બે ન્યાતો જૂદીજ ચાલી આવેલી છે. 
એને તમે કદી પણુ એકત્ર કરી શકશે। નહીં. ઉપયોગિતા 
તરફ્‌ જેનું ખાસ લક્ષ હોય તે “ઉપયોગી કળા અને 
સૌન્ડર્યે અથવા લાલિત્ય તરફ જેનું ખાસ લક્ષ હોય તે 
“લલિત કડળા', આ પાછલી કળા લગાર વધારે ઉંચી જાતની 
છે; કારણુ કે એ આગલી કળા કરતાં વધારે ઉચા પ્રકારને 
આખાનન્દ આપે છે. 


એ આનન્દને “લેકે પતર આનન્દ એવું નામ આપવામાં 
આવ્યું છે. એ “લેકેત્તર આનન્દ'ના સ્વરૂપ વિષે મમ્મટ, 
સાહિષ્યદદપૈણુકાર વગેરે પ્રાચીન અલંકારશાસ્રીઓએ ઘણી 
ધણી ચર્ચા કરેલી છે, અને ત્રીસના નાણીતા ફ્લસુક 
એરિસ્ટોટલે પણુ એ વિષે ઘણું ઘણું લખ્યું છે. એ ઉંડી 
ચર્ચામાં આ સ્થળે ઊતરવાની જરૂર હું જેતે નથી. લે।કમાં 
સાધારણ રીતે જે આનન્દ મળે છે, તેનાથી ઇતર પ્રકારને। 
જે આનન્દ તે “લોકોત્તર આનન્દ, એટલી સામાન્ય હુકીગત 
આપણુ હાલના વિષયને માટે પૂરતી છે. 


૯ર ૬ કળા 
પણુ કેટલાંક કાવ્યોમાં અને કેટલાંક નાટકૅ।માં રુઃખજ 
આપણા જેવામાં આવે છે. એવાં કાબ્યો વાંચતાં અને એવાં 
નાઢકે! નિરખતાં માણુસોની આંખમાંથી આંસુએ ટપકે છે. 
શું તે વખતે તેઓને “હેકે[ત્તર આનન્દ'ની પ્રાપ્તિ થાય 
છે? આ પ્રશ્નના જવાબ આપણા અલંકારશાસ્રીઓએ 
“હુકારમાંજ આપ્યો છે. તેએ કહે છે કે આપણા ચિત્તમાં 
શતિ, શે।ાક, નિર્વેદ, ક્રોધ, ઉત્સાહ, વિસ્મય વગેરે સ્થાયી 
જાવો વસતા હોય છે તે સુન્દર મુતિઓના દશેનથી ઉદ્દીસ 
થાય છે, અને પરિણામે તે કુતિના દરીનથી આપણુને 
“લોકોત્તર આનન્દ'ની પ્રાત્તિ થાય છે. વવવહારમાં કોઈ દુઃખને 
અનાવ બનવાથી આપણુને શે।ક થાય છે, પણુ કાવ્યાદિ 
મુતિએમાં એવા બનાવોને ચિતાર અપાયલે। નઈ ને આપણા 
હૃદયમાં છૂપાચલા કરુણાના સ્થાયી ભાવને આપણુને 
સાક્ષાત્કાર થાય છે, આપણું હદય દ્રવે છે, અને પરિણામે 
આપણુને સુખનાોજ અનુભવ થાય છે. એવી રીતે દુઃખમય 
ચિત્રાથી પણુ કરુણુરસની નિષ્પત્તિ થાય છે અને તે 
શ્યાપણુને “લેોકેતતર આનન્દ'ની પ્રાપ્તિ કરાવે છે. 


સારાં ચિત્રો આપણે જેઇએ છીએ ત્યારે ચક્ષુરિન્દ્રિયદ્રારા 
આપણુને જે આનન્દ થાય છે, તે “લેોકે।ત્તર આનન્દ છે; 
સારૂં સંગીત આપણું સાંભળીએ છીએ ત્યારે શ્રવણેન્દ્રિયઠ્રારા 
આપણુને જે આનન્દ થાય છે, તે “લેકેત્તર આનન્દ? છે. 
અહોં પ્રશ્ન એ થિંઠે છે કે સારૂં ભોજન આપણુ આરેોગીએ 
છીએ ભારે જિફેન્દ્રિયદ્રારા આપણુને જે આનન્દ થાય છે, 
તે “લોકેવતર આનન્દ? ખરા કે નહીં? આનો જવાખ 


લ્શ 


પશ્ચિમના કળારસિકે।એ નકારમાં આપ્યો! છે. તેએ કહે છે 
કૈ જિહ્દા વગેરે ઇન્દ્રિયોથી “લેકેત્તર' (એટલે નિઃસ્વાથે ) 
આનન્દની પ્રાત્તિ થઈ શકતી નથી, કોરણુ કે ખાવા પીવા 
વગેરૅની અત્યંત ઉપચોગી (એટલે લોકિક અને સ્વાર્થમય) 
ક્િયાઓની સાથે એ ઈન્દ્રિયો ઘણુ! ગાહો સમ્બન્ધ ધરાવે 
છે. રસપોળી વગેરે મિષાજ્ઞોની લાલચુ ઇન્દ્રિયાને કળાએઓના 
રસાસ્વાદમાં સ્થાન મળી શકતું નથી. ભોજનપાનના હુલકા 
આનન્દોનેો જેને પ્રેમ હોય તેમણે કળાવાનના સ્ટૃડિયોમાં 
નહીં, પણુ સાતિભેજનેો અને પાર્ટીઓમાંજ જવું. એવા 
હેલકા આનન્રોમાં મઝા માણુનારાઓને ડળાવાન્‌ અને 
કળારસિકે।ની ન્યાતમાંથી બહિષ્કારજ થવે ઘટે છે. પ્રભુએ 
દૃદય આપ્યું છે અને ઉંચા આનન્દ મેળવવા માટે ઇન્દ્રિયો 
પણુ ઉંચી આપી છે તે। એ ન્યાત વિશ્વના જેટલી વિશાળ 
થાય એવે પાકૅ। સંશવ રહે છે. 


હેવે ભોજનપાનના હલકા આનન્દોને મૂકીને ઉચામાં 
ઉંચા આનન્હદ્દે વિષે આપણું વિચાર કરીએ. પ્રેમનું પાત્ર 
ખનેલે। જે પુરુષ પોતાની પ્રિયતમાના પ્રેમ વિષે વિચાર 
કરતો હોય, તેનો આનન્દ કેવા પ્રકારના હોય છે? એ 
આનન્દ્ના અનુભવમાં તો કંઈ સુનન્‍્દરતાની ખામી નથી. 
ચિત્રનિરૂપણુના પ્રસંગમાં જેમ સુનન્‍્દરતાના દર્શનથી 
ઉચ્ચ પ્રકારના આનન્દ મળે છે, તેમ પ્રેમી યુગલના 
પ્રેમપ્રસંગમાં પણુ સુન્દરતાના દર્શનથી-દેઢુ અને 
આત્માની સુનન્‍્દરતાના ૬શેનથી-ઉચ્ચ પ્રકારનો આનન્દ 
મળે છે. રંગભૂ/!'મિ ઉપર ભજવાતા નાટકના કુત્રિમ 


હ" કળા 


પ્રેમપ્રસંગના દશેનથી જે આનન્દ મળે છે, તે '“લેકેત્તર 
આનન્દ ખરે, અને વિશુદ્ધ પ્રેમના દેહ ખંધનથી સંલગ્ન 
થયેલા બે ઉદાર આત્માને અન્યોન્ય પ્રતિના પ્રેમને જે 
સુભગ સાક્ષાત્કાર, તેનો આનન્દ તે શું “ લેકેત્તર 
આનન્દ ? નહોં ? કમનસીબે આ પ્રશ્નનો ઉત્તર પણુ 
આપણે નકારમાંજ આપવે। પડશે. એ પ્રેમી યુગલને આપણે 
પન્યવાદ આપીશું, એમના વિરલ પ્રેમની અમૃતધારા અખંડ 
અને અવિચ્છિન્ન વહેતી રહે એવું આપણે ઈચ્છીશું, પણુ 
જે વિશિષ્ટ અર્થમાં “લે।કોત્તર આનન્ટ' એ શખ્દો આ 
સ્થળે આપણે વાપરીએ છીએ, તે અથમાં આપણે એ ગ્રેમજન્ય 
આનન્દને “લેકે 'ત્તર આનન્દ ' કહી શકીશું નહોં. નાટકની 
રંગભૂમિ ઉપર નેવામાં આવતા, વ્યાવહારિક સત્યથી તદન 
વેગળા, કૃત્રિમ પ્રેમપ્રસગામાં ને કલાવિધાનનું “ સત્ય' 
જળવાયલું હોય તે। તેનાથી થતા આનન્દને આપણે ' લે।કેત્તર 
આનન્દ્ર કહીશું, પણુ આ સાચા પ્રેમીઓના સાચા પ્રેમ- 
પ્રસંગને આપણે “લેકેત્તર આનન્દ'ના કારણુરૂપ માનીશું 
નહીં. તેનું કારણુ એકજ છે, અને તે એ છે કે નાટકની 
સુન્દર રચના નિરખવાથી જે આનન્દ મળે છે તેને। ઉદૂભવ 
કળા વડે કરીને થાય છે, અને પ્રિયતમાના પ્રેમ વિષેના 
વિચારોથી જે આનન્દ મળે છે, તેને! ઉદૂભવ મુદરત વડે કરીને 
થાય છે. પાછલે! આનન્દ ગમે તેવા ઉચા પ્રકારનો હોય, 
ગમે તેવે ઉંડો હોય, પણુ તે લોકિક છે, ત્યારે આગલે 
આનન્દ કળાની મૃતિથી ઉદૂભવેલે હોવાથી અલોકિક છે. 
ખરેખરી પ્રેમની લાગણી, અને એ લાગણીની સાથે રહેલા 
ભય, આરા વગેરે વિકારો, એ કુદરતની સાથે સમ્બન્ધ 


લપ 


પરાવે છે; પણુ ન્યાં ખરેખરી પ્રેમની લાગણી ન હોય 
જ્યાં તેનું દર્શન કરાવવું એ કળાને! વ્યાપાર છે. એ 
દરીનમાં સત્યતા કે સ્વયૅભૂપણું હોતું નથી, એમાં કોઈ અંગત 
લાભ મનળ્યાથી ઉદ્દભવતેો આનન્દ જણાતો નથી, અને “આ 
માણુસ મારૂં છેઃ એ વિજયવન્ત વિચારની સાથે રહેલી 
સુખની અંગત લાગણીઓને પ્રાદુર્ભાવ પણુ એમાં થતે। નથી. 
એ અંગત લાગણીઓને એમાં અવકાશ નથી એટલા 
માટેજ એનાથી જે આનન્દ મળે છે તેને આપણું અલોકિક 
કહીએ છીએ, અને એ આનન્દ આપનારી જે ક્રિયા 
છે તેને આપણે લલિત કળામાં ગણીએ છીએ. 


આ ઉપરથી સ્પટ સમજાશે કે સ્વાથે અથવા અંગત 
ઉપચે।ગના વિચારેને માટે જેમાં ખીલમુલ અવકાશ રહેતે 
ન હોય એવા આનન્દનેજ આપણે '“લેકેત્તર આનન્ઠ'નું 
નામ આપી શકીએ. એ '“લેકેત્તર આનન્દ આપનારી જે 
કળાઓ, તે “લલિત કળાએ. 


એ કળાઓ અનેક છે. તેમાંની સુખ્ય જે પાંચ 
કળાએ, તેનાં નામ ઉપર ગણાવાઈ ગયાં છે. એ જરી જદી 
કળાઓમાં સમાનતાના અને ભિન્નતાના અંશે। કયા કયા છે, 
એ જરી જરી કળાઓને અનુકૂળ વિષચે। કયા કયા છે, 
અને ૬દરૅકના કાળન્રાપારમાં શી શી વિશિષ્ટતા છે, તે વિષે 
ઘણું ધણું કહેવા જેવું છે. પણુ સમય ન હોવાથી આટલેથીજ 
મારે વિરમવું પડશે. 


લડ ન કળા 


કળાનો: આનન્દ માનવીએનિજ મળી શકે છે, અને 
માનવીઓઆજ એ આનન્દ આપી શ્ાકૈ છે. ખિચારાં પશુએ 
એ આનન્દ સૈળવી પણુ શક્તાં નથી તેમજ આપી પણુ 
શકતાં નથી. કેઈ પણુ કળામાં જેને .આનન્દ ન મળતો 
હોય તેને કેવો! કહેવો ? એવા મનુષ્યને માટે જે સખ્ત 
શખ્દો વાપરવાની શઉહુરિને જરૂર જણાઈ તે તેણે વાપર્યા 
છે એટલુંજ કહીને હું આ લઘુ લેખ સમાસ કરૂં છું. 


(“ગુજરાતી 'નો દીપોત્સવી અંક, 
તા. ૭મી નવેમ્બર સને ૧૬૧૫) 


કળ (૨) 


પ્રકૃતિ અને પુરુષ. 


તત્ત્વવેત્તાએએ આ અખિલ વિશ્વના-અને એ વિશ્વમાં 
સમાયલી સઘળી વસ્તુઓના--બે સોટા વિભાગ પાડ્યા 
છે: પ્રકૃતિ અથવા ઝુદરત અને પુરુષ અથવા માનવ આત્મા. 
આ ખન્ઞેના એકખીજાની સાથેના ગાઢા સસ્બન્ધને લીધે 
સંસારનો પ્રવાઢુ અસ્ખલિત વહ્યો જાય છે અને અનેક 
સારાં માઠાં કમાં કરાયાં જાય છે. એ સમ્ખન્ધ ને ન થયો 
હોત તે! સંસાર હોત નહીં અને માનવીને માટે સત્પ્રવૃત્તિઓ 
કે ડુષ્પ્રરત્તઓને। પ્રસંગ પ્રાપ્ત થાત નહીં. એ સસ્બન્ધને 
જે વિચ્છેટ થઈ શકતે! હાય તે। માનવી સંસારના ષમેમાંથી 
સુષ્ત થાય અને તેને કંઈ કરવાનું રહે નહીં. એ સમ્ખન્પધને 


૧૦૦ કળા 


વિચ્છેદ નથી થઈ શકતે।, એ સચ્બન્ધ અનિવાર્ય છે તેને 
લીધે અનેક રુતિઓ આરંભવાની માણુસને ફરજ પડે છે 
અને અનેક કાર્યો કર્યા વગર માણુસથી રહેવાતું નથી. એ 
અનિવાર્યતાને લીધેજ જૂદી જૂદી કળાઓનેઃ--ઉપચેગગી કળાઓ 
અને લલિત કળાઓને-જન્મ થયે છે, અને એ અનિવાયેતાને 
લીધેજ માનવી ન્યાં સુધી છે ત્યાં સુધી એ કળાએ ટકી રહેશે. 


કતૃત્વ અને ભોકતૃત્વ. 

પ્રકૃતિ અથવા ઝુદરતની સાથેના અનિવાર્ય સમ્ખન્ધને 
લીધે માનવી અનેક કર્મોને કર્તા ખને છે તેનીજ સાથે એ 
જૂદદાં જૂદા કર્મોનાં જે સારાં માઠાં ફળ થાય છે તેને। ભોક્તા 
પણુ એ ખને છે. મનુષ્ય જે જે વિચારો કરે છે અને જે 
જે લાગણીઓ અનુભવે છે તે તે વિચારે અને તે તે લાગભણીએ। 
વાણી અને કૃતિદ્રારા પ્રકટ કરવાને તે સ્વાભાવિક રીતે 
લલચાય છે. જેમ જેમ પોતાના વિચારોની સત્યતા માણુસથી 
લષારે સમજાતી નાય છે, જેમ જેમ પોતાના દૃદયની 
'લાગણીઓ વધારે ને વધારે ઉત્કટ સ્વરૂપ પ્રાત કરતી 
જાય છે તેમ તેમ તે વિચારો અને લાગણીઓને વાણી 
અથવા મુતિટ્દારા પ્રકટ કરવાની પ્રેરણા! તેને વધારે ને વધારે 
સજખૂત થતી જાય છે. વિચાર, વાણી અને વર્તન એ ત્રણુ 
સનુષ્યમાં પ્રજુતિની સાથેના સમ્બન્ધને લીધે આવેલા 
કતૃત્વંધર્મેનાં સ્વાભાવિક પગથિયાં છે. વિચાર આએ ખીજ 
છ; વાણી અને વતેન એ ફૂળ છે. માણુસ વિચાર કરે છે 
તે શેએ માટે ? તલે વિચારો વાણી અને વર્તનસાં ઉતારવાનએે 
સાટે. જેમ વિચારનું નેશ્વ વધારે તેમ તેનો વાણી અને 


૧.૦૧ 


વર્તનમાં પરિણામ થવાને! સંભવ પણુ વધારૅ; જેમ લાગણી 
વધારે ઉડી તેમ તેને! પ્રારુર્ભાવ પણુ વધારે ખળવાન 
હોય છે. 

“110 લૌ] 106 ૦010 ઉપર્નિઉ'૪, 90% 0૧૯8; 10% 
0૫13 1પ1080€1'8, 9૫6 ૯81૩. 110 31381 101 0૦019 1118, 
ઝા 8]૩૦&4૮૩ દાળ &0ડ૩. ” 

(ખાળક ડુઃખ વેઠીને બેસી રહેતું નથી, પણુ રડે 
છે; ક્ષુષા વેઠીને બેસી રહેતું નથી, પણુ ખાય છે. મોટી 
ઉમ્મરનેો માણુસ તિચાર કરીને બેસી રહેતે! નથી પણુ તે 
તે વિચારોને વાણી અને વતેનદ્વારા પ્રકટ કરે છે). 


શાગ્ર અને કળા. 

વિચાર અને લાગણી પ્રકટ કરવાની આત્માની આ 
અનિવાર્યે જરૂરિયાતને લીધેજ સઘળાં શાઃર અને સઘળી 
કળાએને જન્મ થયે છે. શાસનના ગ્રન્થો આપણી ખુદ્ધિ 
ઉપર સીધો અસર ડરનારા હોય છે; કળાઓ આપષ્ના 
હુંદયદ્રારા માનવીની ઉંડી લાગણીઓના રમ્ય સંદેશાએ 
આપણુને પહોંચાડે છે. શાઅના ગ્રન્થે વિશ્વમાં વ્યાપી રહેલા 
સત્યતું સશોધન કરે છે; કળાએ એ સશ્યની સાથેજ જે 
સૌન્દર્ય સમાયલું છે તેનું આપણુને ભાન કરાવે છે. શાના 
ગ્રન્થા અસુક નિયમો! તારવી કાઢવાને યત્ન કરે છે; કળાના 
ગ્રન્થા એ નિયમે। કેમ લાગુ પાડવા તેને! વિચાર ચલાવે 
છે. શાસનના ગ્રન્થો શૃંખલાખદ્ધ દલીલે। ચલાવે છે, પૃથક્કરણુ 
કરે છે, અમૂર્ત (વચારે ચર્ચે છે; કળાઓ દલીલે।ને દ્રૂર 
રાખે છે, પૃથફ્કરણુના પરિત્યાગ કરે છે, અને અમૂતે 


૧.૦૨ કળા 


વિચારોને અળગા રાખે છે. સોન્દયેને મૂતિમન્ત કરવું, 
સોન્દર્યનાં મૂતે સ્વરૂપા રજુ કરી આપણા હદયને આનન્દ 
આપવો એ કળાને! વ્યાપાર છે. 

સોૌન્દયને! ઉપભોગ. 

એ વ્યાપારની સફળતા માટે જરૂરતું છે કે આનન્દ 
આપનારી જે લાગણીએ। કળાવાન્‌ અન્યના હૃદયમાં ઉત્પન્ન 
કરવા માંગે છે તે લાગણીએ કળાવાનના પોતાના હદયમાં 
પ્રથમ ઉત્પન્ન થઈ હોવી નેઈ એ; જે સોન્દરયેના અન્યને 
ભોક્તા ખનાવવા તે ઇચ્છે છે તે સોન્દર્યના ઉપભોગ 
પ્રથમ તેણે કરેલ! હોવે! નેઈ એ. એ સોન્દરયેના ઉપભોમ 
સઘળા વ્યાવહારિક ઉપભોગ કરતાં તટૃન જૂટાજ પ્રકારને 
છે. એ ઉપભોગમાં વિષયવાસનાની ગંધમાત્ર પણુ હોતી 
નથી. એ ઉપભેગમાં અમુક વસ્તુને અથવા અમુક માણુસને 
મેળવવાની તૃષ્ણા હોતી નથી. એ ઉપભેગમાં અગ્નુક વસ્તુને 
અથવા અગસુક માણુસને પ્રાતત કરવાના પ્રયત્ન આદરવામાં 
આવતા નથી. એ ઉપભેોગમાં લાલસા હોતી નથી. એ 
ઉપભ્ોગમાં ગ્લાનિ હોતી નથી. એ ઉપભે ગમાં સ્પર્ધા 
હોતી નથી. એ ઉપભેોગમાં ચિન્તા હોતી નથી. એ 
ઉપભેોગમાં નિરાશા હોતી નથી. એ ઉપભોગ સઘળા 
સંસારના ઉપભોગ કરતાં વધારે નિઃસ્ત્રાર્થ, વધારે વિશુદ્ધ, 
વધારે ઉંચા હોય છે. 
સોન્દર્યેની વ્યાપકતા. 

એ ઉપભેગનાં સાધનોનું ક્ષેત્ર આ વિશ્વમાં કેટલું 
વિશાળ છે ! હદય ઉપર આવી ગયેલાં આવરણેને ટ્રર 


૧૬૩ 


ખસેડીને તમે દણિ ફજેરવશેો તો વિશ્વમાં સ્થળે સ્થળે 
સોન્દયેજ તમારા નેવામાં આવરે. પહાડનાં શિખરે! ઉપરથી 
પડેતા જળધોધ તમે જુઓ |! સસ્નુદ્રનાં €છળતાં અને 
ઘુઘવાટ કરતાં મોજાંએ તમે જએ | આકાશમાં ઉડયાં 
જતાં અને કિલકિલાટ કરતાં પક્ષીઓને તમે જુઓ | રાજ 
રાજ તમારાં નયન આગળ પ્રકાશતી ઉષાને તમે જુઓ ! 
એ સર્વમાં તમને સૌન્દર્ય નથી જણાતું ? કાલાં કાલાં વચને 
વદતાં ખાળકે તમે જુઓ ! નિશાળે જતી કે।મળ 
ઝુમારિકાએ। તરક તમે દેણિ કરો! મોટી વચના આત્મ- 
ગૌરવવાળા છોકરાઓની હીલચાલ તમે નિહાળે |! લાગણી- 
એના વેગમાં તણાતા યુવાનો તરફ્‌ તમારી નજર ફેરવે! ! 
સોન્દયેના પ્રભાવથી તમારો આત્મા કંપી ઉઠરે, તમે 
સ્તખ્ધ બની જશે, તમે અનેરૂં પ્રોત્સાહન મેળવશે।, તમે 
અવનવું ચેતન પામશે; કારણુ કે ઇંમસન કહે છે 


તે પ્રમાણ્‌ઃ-- 


“ 110 110086 પકલપાં ॥1&0 11 110 11008 ૫૩૦1૫1 
૪૦11વૅ, 8૦ 101૪ 83 0111) ૦૦100110011 પ્&૩ 8૦૯૪૯, 
૪૦૫1વતૈે 1€31&ા1 ૫૫0૨&11310લતૈ. 4પ, 43 દક! 43 110 8€€8 
્ટ્&૫, 1110 હ્ભ્તૃપા₹૦૩ & 11 પહાપ૦” 


(આ અત્યન્ત ઉપચેોગવાળી દુનિયાને! અત્યન્ત 
ઉઇપચે।ગવાળે। મનુષ્ય જ્યાં સુધી માત્ર તેની સ્થૂલ જરૂર્યિ રૈયાતોજ 
પૂરી પડતી હોય થયાં સુધી અતૃસ રહે; પણુ જ્યાં સોન્દર્યનું 
તેને દર્શન થાય છે કે તેની સાથેજ જીવનતું મૂલ્ય 
એકદમ વધી જાય છે). 


૧૦૪ કળા 


સૌન્દયે તરફ મનુષ્યમાત્રનું હૃદય ખેંચાય છે. “ ક. 
(11૯૪ 0 100૦8૫1૪ 13 4 ]0)7 101 ૦૪૦, (કિબ્વદક). સોન્દર્યે 
વાળી વસ્તુ આપણુને નિરંતર આનન્દકારી લાગે છે. આપણુ 
દરેક કમમાં, આપણી દરેક હીલચાલમાં, આપણી નાની 
મોટી સઘળી પ્રવૃત્તિઆમાં, આપણા નીતિનિયસેો માં, 
આપણા આચાર વિચારમાં, આપણી રહેણી કરણીમાં, 
આપણુ વિવેકમર્યાદા અને સશ્યતાના સાયાન્ય નિયમોમાં 
પણુ સોન્દર્યના તત્ત્તતે આપણે અગ્રસ્થાન આપીએ છિચે. 
સોન્દર્યેને આપણે પૂજુએ છિયે. સોન્દર્યના તત્ત્તને આપણુ 
જીવનના ૬રેક ન્યાપારની સાથે આપણે ન્નેડી દઈએ છિચે. 
ઈશ્વરને પોતાને સકળ સૌદર્યના અધિછાતા તરીકે આપણે 
ભજીએ છિચે. 

“ ઉુબ્વે 13 પ૦ ક-દહ્િ ”. 

મુદરત એ કેવળ આ સકળ સોન્દર્યનતા અધિછાતાની 
લીલારૂપ છે. કેટલાક એ કુદરતને “ઈશ્વરની કળા' એવું 
નામ પણુ આપે છે. કળાવાનની રચનાને સ્રખ્મ ઉદેશ 
સૌન્દર્યની નિષ્પત્તિના છે તેજ પ્રમાણુ ઈશ્વરની રચનાનો 
મુખ્ય ઉદ્દેશ પણુ સૌન્દયેની નિષ્પત્તિનાજ હોય એવું જજ્યાય 
છે. કુદરતમાં સવેત્ર સુન્દરતાજ વ્યાપી રહેલી આપણા 


-».. નેવામાં આવે છેઃ-- 


“113 પપપેદ્રાઉપ૦, હ 13 પડા, જ 5 0૮ %%દ/7.” 


કુદરત અને કળા. 


' લેજ પ્રમાણે, ખરેખરા કળાવાનની કૃતિમાં પણુ 
સવેત્ર સુન્‍્દરતાજ આપણા દીઠામાં આવે છે. આ કારશુથીજ 
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કેટલાકે “જુદરત'ને “કળા'તું અથવા તો! “કળા ને “કુદરત'તું 
નામ આપે છે. ખાકી “મુદ્રત' અને “કળા? એ બેને ભેદ 
સહેલાઈથી સમજી શકાય એવે છે. જે તત્ત્વો માનવપ્રયત્નથી 
તિજૃતિને પામ્યાં નથી હોતાં તેને આપણે “ કુદરત ૭માં 
ગણીએ છિચે; જેમકે આકાશ, વાયુ, નરી, તારાએ અને 
પુષ્પો. જે તત્ત્વો માનવપ્રયત્નને લીધે અસ્તિત્વમાં આન્યાં 
હેય તે તત્ત્વોને આપણુ કળાજન્ય કહીએ છિચે અને જે 
ક્રિયા માનવપ્રયત્ નથી થઈ હેય છે તેને આપણે “કળા 'નું 
નામ આપીએ છિચે; જેમકે ઘર, પૂતળું, ચિત્ર અને 
ગાયન. માણુસ જે કઈ ક્રિયા કરે છે તે ઘણુંખરૂં ખુદ્ધિપૂરવેક 
કરે છે, પણુ કેટલીક કિયાઓ માનવીની થાય છે તે કઈ 
પણુ ખુદ્ધિગરાપાર ચાલ્યા વિનાજ થાય છે; જેમકે નાના 
ખાળકની સ્તન્યપાનની કિયા. એવી કિયાને કોઈ “કળા 'નું 
નામ આપતું નથી. તેજ પ્રમાણે, લૌકિક ત્યવહાારનાં જે જે 
કર્મો માનવી કરે છે તેને પણુ કોઈ “કળા 'નું નામ આપતું 
નથી; કારણુ કે “ સૌોન્દર્યેતા ઉપભોગ” કરવો એવો એ 
કર્મોનો હેતુ નથી. સોન્દર્યની ભાવનાથી પ્રેરાઇને માનવ- 
હુંદયમાં જ્યારે જયારે અમુક અસુક લાગણીએ ઉછળવા 
માંડે અને તે લાગણીઓથી પ્રેરાઇને માનવી જ્યારે જ્યારે 
અસુક અગુક પ્રજૃ્તિઆ આદરે ત્યારે તારે તે પ્રવૃત્તિઓને 
કળાની પ્રવૃત્તિ ગણુવામાં આવે છે અને એ પ્રવૃત્તિને 
પરિણામે કળાવાન્‌ અને ખીજાઓની વચ્ચે જે ન્યવહાર 
ચાલુ થાય છે તે ખીન ત્યાવહારિક આનન્રે કરતાં વધારે 
ઉંચા આનન્દને। આપનારે અને હદયની કોમળ લાગણી- 
એતે જાગ્રતૂ કરનારો હોવાથી તેને “ કળાને! આનન્દ? 
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કહૅવામાં આવે છે. પરન્તુ “ કુદરત ? અને “ કળા? એ ખેને। 
ભેદ સમજવાને માટે તો એટલુંજ કહેવું ખસ થશે કે 
એકમાં ખુદ્ધિપૂર્વક માનવપ્રયત્ન થતો! જવામાં આવતે નથી, 
અને ખીન્નમમાં તે નેવામાં આવે છે, એ કારણુથી એકને 
આપણે “કુદરત? કહીએ છિયચે અને અન્યને આપણે 
“કળાનું નામ આપીએ છિચે. 


અન્યોન્ય ઉપકાર. 


ઉપર જણાવવામાં આવ્યું છે તે પ્રમાણે કુદરતમાં 
સવેત્ર સુન્‍્દરતા છે; પણુ તેનીજ સાથે ઝુદરતમાં એટલું 
વૈવિધ્ય વ્યાપી રહેલું છે કે તેને લીધે કુદરતના અસુક 
અસુક છૂટા પદાર્થમાં રહેલું સોન્કર્યે આસપાસના ગચુમલાને 
લીધે સપણ નિરખવાતું દરેક માણુસથી ખની શકતું નથી. 
કેળાવાનજ પોતાની સમગ્ર દેણિને એ એક પદાથ ઉપર 
ચાંટાડીને તેમાં રહેલા સૌન્દ્રયૈને પોતાના હૃદય વડે ઝીદ્વી 
શકે છે, અને પોતાની રચનાદ્રારા એ સોન્દયેને। સાક્ષાત્કાર 
અન્ય જનોને કરાવી શકે છે. આસપાસની વગર જરૂરની 
ઝીણી ઝીણી વિગતોને એ ભૂલી નજય છે, અને જે તત્ત્વોને 
લીધે વસ્તુને તેનું ખરૂં સૌન્દયે પ્રાતત થયું હાય છે તે 
તત્ત્વાને એ આગળ આણે છે. આ પ્રમાણે કળા એ મુદરતની 
ન્યૂનતાઓને પૂણું કરે છે અને યુદરતની ઉપકારક ખને છે. 
પણુ કળા એ ને કુદરતને મદદ કરે છે તો કુદરત જે 
કળાના ઉપર ઉપકાર કરે છે તે કઈ જેવા તેવા નથી, 
મુદરત ઉપરજ કળાની સઘળી પ્રજૃત્તિના આધાર છે, 
મુદરતના નિયમો સાચવે તોજ કળાવાનને કળાવ્યાપાર 
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ચાલી શકે છે. કુદરત જે મદદ કરે તેજ કળા પોતાનું 
કામ કરી શકે છે. મુદરત એજ કળાના જીવનને। આધાર છે. 
કળાવાન્‌ પોતે મુદરતનુંજ ખાળક છે. કલ્પનાના પ્રભાવથી 
કોઈ નવી સૃષિ રચવાને એ પ્રેરાય છે તેોપણુ એ નવી 
સ્ૃણિના નમૂના તરીકે તો એ કુદરતનેજ પોતાના હુદયમાં 
રાખે છે અને મુદરતના નિયમોનું એ કરી વિસ્મરણુ થવા 
દૈતો નથી. સર થૉંમસ ખ્રાઉને કહ્યું છે તે પ્રમાણુઃ-- 

* પપરપપ1'0 18 1106 &1 ૪૧૫1&'10€ 1911) 211, 1101' 1 
૪11] પે&દ૫1"૦, દ10) 0015 ઇલાંણઈ દ1૦ 801707411૫3 ૦1 (110 
171'0૫1પણા૦૦, બ 00, 41 13 (110 ]મ૦1/૦0ધ101 ૦ કપડ 
૬૫1૦: પ701*૦ (110 ૪૦1 1010 51 107&3 1110 કાંઝદ1 વંદ], 
1101'0 17€1"0 ]૦6 4  11%&03. -પેઠ1૫”૦ 11811 118તૈલ ૦110 
1701 વાં 41 11001001. 10 9ણ, દ ધાક &1'0 
81010181; (01 પઠ પ૦ 13 (1૦ 41 0 0૦૧.” 

(કુદરતને કળાની સાથે અથવા કળાને મુદરતની 
સાથે વિરોધ નથી. ઝુદરત અને કળા એ ખજ્ઞે પ્રભુના 
સેવકો છે. કળા કુદરતની ન્યૂનતાઓને પૂરી કરે છેઃ 
દુનિયા છઠ્ઠે દિવસે જેવી હુતી તેવી ને તેવીજ અત્યારે 
પણુ રહો હોત તો હજી સુધી અવ્યવસ્થાજ રહેત. કુદરતે 
એક દુનિયા બનાવી છે અને ફળાએ ખીજી દુનિયા ખનાવી 
છે. ટૂંકામાં, સઘળી ચીક્તે કળાજન્ય છે, કારણુ કે કુદરત 
એ ઈશ્યરની કળા છે). 
ઉપયોગી કળાએ અને લલિત કળાએ]. 

આ પ્રમાણે, ઈશ્વરની કળા અતે માનવીની કળા 
સુન્દર રચનાએ રચી માનવજીવનને પ્રકુક્લ બનાવે છે. 
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“સુન્ટરતા? તરકફૂજ ખાસ લક્ષ આપીને જે કિયાએ કરાય 
છે તેને આપણુ “કળા? નું નામ આપીએ છિયે. એથી 
ઉલટું “ ઉપયોગિતા? તરફજ ખાસ લક્ષ આપીને જે 
કિયાએ કરાય છે તેને આપણે “હુન્નર 'તું નામ આપીએ 
છિયે. પાશ્ચાત્ય વિદ્દાનો “કળ' એ શખ્ઠ કેટલીક વાર 
વિશ્વાળ અર્થમાં વાપરે છે અને જેને આપણે “ટુજ્નરું 
કહોએ િયે તેને પણુ તેએ “કળા'માંજ ગણે છે. “કળા'ના 
તેએ બે વિભાગ પાડે છે: ઉપયોગી કળાઓ અને 
લલિત કળાએ. ઘર ખાંધવાનું કામ, વહાાણુ ખઅનાવવાતું 
કામ, ખેતીનું કામ એ સર્વને તેએ પહેલા વિભાગમાં 
મૂકે છે, અને સંગીતકળા, વકતૃત્વકળા, કાબ્યકળા, ચિત્રકળા 
શિલ્પકળા, એ સવને તેઓ ખીજ વિભ!ગમાં મૂકે છે. 
“કપચોગી કળ!એ'માં “લલિત કળાએ? કરતાં ઓછી 
ચતુરાઈ નેઈઇએ છે એવું કઈ નથી; તેમજ એ કળાઓમાં 
સોન્દર્યના તત્ત્તને તદન ખાજૂ ઉપર મૂકવામાં આવે છે 
એવું પણુ નથી. દાખલા તરીકે, સાંચાકામથી અગુક કાપડ 
તૈયાર કરવાની કિયા આપણુ લઈએ, એ કિયાને માટે 
પ્રથમ સાંચાઓની જરૂર પડે છે. એ સાંચાએ તૈયાર 
કરવાનું કામ ઘણું અઘરૂં છે અને એમાં ચતુરાઈની જરૂર 
પડે છે. એ કામ કરનારને કોઇ શિલ્પકાર કે અન્ય 
કંળાવાન્‌ના કરતાં ઓછે વિચાર કે ઓછી મહેનત કરવી 
પડતી નશ્રી. છતાં એના બનાવેલા સાંચાએ તે લલિત- 
કળાની જુતિએ ગણુતા નથી, કારણુ કે તે સાંચાઓ 
અગ્નુક ઉપયોગને લક્ષમાં રાખીને તૈયાર કરવામાં આવે 
છે. એ સાંચાકામથી તેયાર કરવામાં આવતું કાપડ કેવી 
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રીતનું હોવું નેઇએ તેનો આમળથી નિણુય કરનાર પુરુષ 
ઉપયોગ ઉપરાંત સોન્દયૈ તરફ પણુ દષિ રાખે છે, અને તે 
એણે રાખવીજ નેઇએ. કારણુ કે સોન્દર્યેનું તત્ત્તર એવું પ્રતાપી 
છે કે તેની અવગણુના કરીને કરાયલી ફોઈ પણુ પુતિ 
જેઈએ તેવી સફેળ નથીજ થતી. તે છતાં, કાપડની 
બનાવટમાં સૌન્દર્યને પણુ સ્થાન આપવામાં આવે છે તોપપણુ, 
કાપડને કોઈ લલિતકળાની પૃતિ તરીકે ગણુતું નથી, કારણુ 
કે કાપડ બનાવવાની ફિચયાનું વિશેષ લક્ષ તો ઉપયોગિતા 
તરકફ્‌જ હોય છે. તે ઉપરાંત, કાપડની બનાવટ કરવાનું જે 
સાધન તે જડ અને સોન્દયેભાવનાથી વિહીન હોય છે, 
તે કારણુથી કાપડ બનાવવાની કળા “લલિતકળા' નહીં પણુ 
“ઉપયોગી કળા? કહેવાય છે. એથી ઉલટું, અસુક ચિત્ર 
ચીતરવામાં આવ્યું હોય અથવા અમુક કાવ્ય રચવામાં 
આવ્યું હે!ય તો તેને આપણે “લલિતકળા'ની પુતિ તરીકે 
સ્વીકારીએ છિયે, કારણુ કે તેનો સુખ્ય હેતુ સોન્દયેની 
નિષ્પત્તિનાો છે. એ ચિત્રમાં શે।કની છાયા હોય, એ કાવ્યમાં 
દુઃખને ચિતાર આપનામાં આવ્યો હોય તોપણુ એ ચિત્ર 
અથવા એ કાવ્યનું દર્શન અથવા વાચન ફરતાં આપણુને 
સૌન્દર્યની પ્રતીતિ થાય છે અને આપણે આનન્ટ 
અનુભવીએ છિયે, 


સુન્દરતા અને ઉપયોગિતા 


“ઉપયોગી કળાએ? અને “લલિત કળાએ ને, “સુન્દરતા' 
અને “ઉપયોગિતા? નો આ ભેદ કેટલાકને રૂચતે। નથી. 


૧૧૬ કળા 


ઉપચે।ગિતાને સુન્દરતાથી કે સુન્‍્દરતાને ઉપયે।ગિતાથી છૂટી 
ન પાડવી નઈ એ એવું તેએ કહે છે. જ્યાં જ્યાં ઉપયોગિતા 
છે ત્યાં ત્યાં સુન્‍્દરતા છે, અને જ્યાં જ્યાં સુન્દ્રતા છે ત્યાં 
ત્યાં ઉપયોગિતા છે એવું તેએ જણાવે છે. ઉપયોગિતા 
અને સુન્દરતાનેો ભેટ આપણે ભૂલી જવે। નેઇએ એવે 
આગ્રહુ તેએ કરે છે. આ માત્ર જેસ્સાભર્યા વચને! છે. 
એમાં જે સત્યાંશ છે તે એટલે।જ છે કે સુન્દરતાનું તત્ત્વ 
એવું વ્યાપક છે કે ઉપયોગી કળાની ઘણીખરી મુતિઓમાં 
એ તત્ત્ત્ર પ્રવેશ પાસે છે. આ સત્યાંશ કોઈ પણુ ન 
સ્વીકારે એવે। નથી. સુન્દરતાના તત્ત્તનો ઉપયોગી કળામાંથી 
સંપૂણું બહિષ્કાર થઈ શકે એમ છે પણુ નહીં અને થાય 
એવું કોઇએ ઈચ્છચ્ં પણુ નથી. પણુ એ કળાઓ આપણી 
સ્થૂલ જરૂરિયાતે। પૂરી પાડે છે ત્યારે બીજી કેટલીક કળાએ 
આપણા વ્યાવહારિક જીવનથી તટ્ટન અલગ રહીને વ્યાવહારિક 
લાજ્ઞાલાભની જેમાં ઇચ્છા નથી અને રૂપિયા આના પાઈંની 
જેમાં ગણુતરી નથી એવે! કળાવ્યાપાર ચલાવે છે અને 
સોન્દર્યનેજ પોતાનું લક્ષ્યબિન્ટુ કરીને આપણુને આનન્દ 
આપવાને પ્રયત્ન કરે છે એ વાત ચોકષ્કસ છે. આ કળા- 
વ્યાપાર ઉપયોગી કળાના વ્યાપારથી જટી જાતને। છે અને 
એનું લક્ષ્યબિન્દુ જૂડુંજ છે. એ ખે કળાઓની વચ્ચેનો 
ભેદ લાંબા વખતથી ચાલતો આવ્યો છે અને સવેત્ર 
સ્વીકારાચો છે. એ ભેદ ભૂલી જઈને બે જૂદીજ વસ્તુઓની 
ભેળસેળ કરી નાંખવાનો મિથ્યા પ્રયત્ત શો માટે થવો 
જોઇએ તે સમજી શકાતું નથી. 


૧૧.૧ 


આત્માની જર્‌રેયાતે 

આશ્ચર્યની વાત એ છે કે “લલિતકળા'ઓ તરૂ 
કેટલાક વિદ્દાનાએ પણુ અનાદર ખતાવ્યે। છે. જે ઉપચેગી 
નહીં તે ખીનઉપયોગી એવે! કંઇક વિચાર તેઓના મનમાં 
આવેલે। જણાય છે. પણુ ભાષાની અપૂણુતાને લીધે અસુક 
કિયાઓને આપણે “ ઉપચોગી કળાઓ ? એવું નામ આપીએ 
તેથી કંઈ ઈતર કળાએ ખીનઉપયે।ગી ઠૅરતી નથી. આત્માની 
જરૂરિયાતો અનેક છે. ખાવું, પીવું, અને ઉંઘવું એમાં 
જીવનની પર્યાત્તિ નથી. ઉદરપોાષણુ નિમિત્તના વ્યવહાર તે 
સહું કેઈ ચલાવે છે. પશુએ અને પક્ષીએ પણુ એ 
બ્યવડાર ચલાવે છે. સ્વાથે તો સહુમાં હોય છે. પેોત- 
પાતાના લાભ સાચવવાને માટે બિલાડાંએ અને કૂતરાંએ 
પણુ લડી મરે છે. માણુસની ભૂખ એવા છ્ુદ્ર લાભો 
સચવાયાથીજ તૃત થતી નથી. એની ભૂખ એથી ઘણી 
વધારે મોટી છે. એની જરૂરિયાતો એથી ઘણી વધારે 
ઉંડી છે. એ ઉંડી જરૂરિયાતો પૂરી પાડવાનું એક અગભનું 
સાધન “લલિત કળાઓ છે.? એ કળાઓને ખીનઉપયેોગી 
કેણુ કહેરો ? 


સૌન્દયનું સામ્રાજ્ય 

સૌન્દયે એજ એ કળાએનું લક્ષ્યબિન્ડુ હોય છે. છતાં 
કેટલાકને “ સૌન્દર્ય એ શખ્ટ્ તરફ ખાસ અણુગસો હોય 
એવું જણુય છે. “ સોન્દર્યે' એ શખ્ઠ કળાની નાયપ્યામાં 
આવવો ન નેઈએ એવું તેએ કહે છે. કળાની ન્યાપ્યામાંથી 
( સૌન્દર્ય 'ને તમે કાઢી શકશે; પણુ આ વિશાળ વિશ્વમાં 


૧૧૨ કળા 


સૌન્દયેતું જે સામ્રાજ્ય વ્યાપી રહેથું છે તેને તમે નાખુદ 
કેવી રીતે કરી શકશે। ? સૌન્દયે આગળ કોનું હૃદય નમ્યું 
નથી ? સૌન્દર્યને નેતાં કોનું દૃદય ધબકયું નથી ? સોન્દયેને 
પામવાને કૈણુ મથ્યું નથી ? 
“કહે કેણે રોક્યો! હૃદય ધબકારે હુજી સુધી, 
વહે છે તે જ્યારે ઝળહુળિત સોન્દર્ય પરથી ? ” (કલાપી) 

એ સોન્દરયૈજ લલિતકળાઓને। વિષય છે. લલિતકળાનું 
કાર્યક્ષેત્ર ઘણું વિશાળ છે તેનું કારણુજ એ છે કે સૌન્ટર્યનું 
સાસ્રાજ્ય ઘણું મોટું છે. એ સાસ્રાજ્યનોા સ્વીકાર કર્યા 
વગર તમારે ચાલે એમ નથી. એ સાસ્્રાજ્યનું ભાન કરાવનારી 
કળા તે “ લલિત કળા. એ “લલિત કળાની ત્યાપ્યામાંથી 
“સોન્દયે?ને તમે કેવી રીતે ખાતલ કરી શકશે। ? 
હોલ્સ્કૉયતા વિચારો: તેની તપાસ 

ટોલ્સ્ટોચે પોતાના “ 19181 18 ક (કળા શું છે?) 
એ નામના પુસ્તકમાં ફિલિસુફરોએ ' સોન્દરયે?'નાં જે જૂદા 
જૂદ્યાં લક્ષણ આપ્યાં છે તે એકઠાં કર્યા છે. એ લક્ષણે। 
ઉપરથી એને એકદરે એટલુંજ તત્ત્વ નીકળતું જણાયું છે કે 
“ સોન્દયે એ કળાનું લક્ષ્યબિન્દુ છે અને સોન્દયૈથી આપણુને 
એક પ્રકારનો આનન્દ મળે છે.” આનન્દ એ ફેઈ પણુ 
વસ્તુ કે કિયાની કૅમત આંકવાને માટે યોગ્ય કસોટી નથી 
એવું એ માને છે. આપણુ ભોજન કરીએ છિચે તેની 
કૅમત જેમ આનન્દથી થઈ શકતી નથી તેમ કળાની 
કિંમત પણુ તેનાથી મળતા આનન્દથી આપણે કરી શકીએ 
નહીં. માટે એ એવું સૂચવે છે કે જે કિયા આપણા 
હૃદયમાં અસ્ુક વિશુદ્ધ લાગણીએ ઉત્પન્ન કરે તે કળા. 


૫૧૩ 


કેટલાક માણુસે।ને “ આનન્દ 'ની અવગણુના કરવામાંજ 
આનન્દ મળે છે. પણુ આનન્દનું તત્ત્વ એમ છોડયું છૂટી 
શકે એમ નથી. આનન્દની અવગણુના કરીને વેએ મેળવે 
છે શું ? આનન્દ, એ સિવાય આનન્દની અવગણુનામાં કઈ 
ઉંડા અર્થ સમાચે। હોય એવું મને જણાતું નથી. “ સોન્દયે ' 
જક્રોને કહેવું એ પ્રશ્ન ચર્ચેવો ઘણુ! અઘરો છે. ઘણા 
અગત્યના પ્રશ્નોની ચર્ચામાં જેમ મતભેદ પડે છે તેમ એ 
પ્રશ્નની ચર્ચામાં પણુ મતભેદ પડતો હશે. છતાં “ સોન્દર્ય ? 
કેને કહેવું તે વિષે કઈ કામચલાઉ નિણુંય પણુ ન થઈ 
શક્યો હોય તે! અનેક વર્ષો થયાં ઉદૂભવેલું અને સેવાયલું 
આખું સોન્દર્યશાસ્ર કેવી રીતે ઊભું થયું હુશે ? “ આ વસ્તુ 
ફૂલાણી છે? એમ કહેવું એ જેટલું સહેલું છે તેટલું “આ 
વસ્તુ સુન્દર છે' એમ કહેવું સહેલું નથી. એમ કહેવામાં 
જવાબદારી પણુ વિશેષ છે અને એમ કહેવામાં મતભેદને 
અવકાશ પણુ વિશેષ છે. છતાં સોન્દર્યે એ કેવળ કાલ્પનિક 
વસ્તુ નથી. અમુક અસુક લક્ષણે! કેઈ વસ્તુ કે ક્રિયામાં 
જયારે હોય છે ત્યારેજ તે વસ્તુ આપણુને “સુન્દર? લાગે 
છે અને ત્યારેજ તે વસ્તુ આપણુને આનન્દ આપે છે. એ 
વસ્તુ આપણુને અસ્રુક એકજ વખતે અમુક પ્રકારની 
મનેદશામાં સુન્દર લાગે છે એટકુંજ નહાં, પણુ જૂદી 
જૂરી વખતે જૂદી જૂદી મનોદશામાં તે આપણુને સુન્દર 
લાગે છે. તે ણને સુન્દર લાગે છે એટલુંજ નહીં પણુ 
બીજાં અનેક માણુસોને સુન્દર લાગે છે. સવને તે વસ્તુથી 
આનન્દ મળે છે. એ આનન્દ ઉપરથી શું કળાનો આદશ 


૬૧૧૪ ફળપ 


નષ્ઠી કરાય એવું નથી? એ આનન્દ કેવો અને કેટલે। 
તેનું નો માપ ન લઈ શકાતું હોય તો! કળાની રચનાથી 
ઉદૂભવતી લાગણીએ। કેવી અને કેટલી છે તેનું માપ કેવી 
રીતે લઈ શકાશે? ન્યાખ્યામાં માત્ર શખ્દફેર કર્યાથી જે 
ખરી વસ્તુસ્થિતિ તેમાં શે ફેર પડવાને હુતો ? ખરૂં નેતાં, 
આનન્દ આપવાને! કળાને હેતુ છે એવો વિચાર રાખીને 
એ આનન્દની કસે।ટીથો અનેક કળારસિકેએ કળાની [કેમત 
આંદ્દી છે અને તેઓની આંકણી માન્ય પણુ થઈજ છે. 
એથી ઉલટું, કળાની ન્યાખ્યા આપનારા વિદ્વાન લેખક 
ટઢોલ્સ્ટોચે સવેમાન્ય કવિ શેકસપિયરની કેટલી કમત આંકી 
હતી તે તો સોને જાણીતું છે. 


ભોજનવ્યાપાર 

આપણે ભાજન કરીએ છિચે તેની કેંમત આનન્દની 
કસોટીથી થઈ શકતી નથી, કારણુ કે એ કેવળ સ્થૃળ 
ઉપચોગની વસ્તુ છે. ઉદ્રપાોષણુ એજ ભોજનને ઉપયોગ 
છે, અને એ પોષણુ આપત્રાની શક્તિ ઉપરથીજ ભોજનની 
કિંમત અંકાય છે, છતાં ભોજનવ્યાપારમાં પણુ આનન્દતું 
તત્ત્ત બીલકુલ પ્રવેશજ પામતું નથી એવું કેણુ કહેરે ? 
અસુક મિષ્ટ પદાથૈનું નામજ આપણુ લોકોએ “ મોદક 
એવું રાખ્યું છે એ જાણીતી વાત સચોટ રીતે ખતાવી આપે 
છે કે આનન્દ આપવાને! જે ચુણુ ભોજનમાં રહેલે છે તે 
કદી આપણા લે।કની દછિબહાર ગચે। નથી. જે વધારે રુચિ 
ઉત્પન્ન કરે તે ખોરાકને આપણે વધારે સારો કહીએ છિચે; 
અર્થાત્‌ જે વધારે આનન્દ આપે તે ખોરાકનું મૂલ્ય આપણે 


૫૬૧૫ 


વધારે આંઠીએ છિયે, ભોજનથી આપણુને આનન્દ મળે છે 
અને એ આનન્દ આપણી સાથે ખીજાએ પણુ લે એવું 
આપણે ઈચ્છીએ છિચે. એમ ને ન હોત તે! જ્ઞાતિભેજને। 
અને પાર્ટિઓમાં સુશિક્ષિત લેકે। પણુ ઉલટથી જ્ઞાગ લેતા 
આપણા નેવામાં આવે છે તે આવત ખરા? ફૂરજિયાત 
જ્ઞાતિભોજને વિરુદ્ધ જે વ્યાજબી પોકાર ઉઠાવવામાં આવે 
છે તેનું મોઢામાં મોડું કારણુ એ છે કે આનન્દને સ્થાને 
એક પ્રકારનું દખાણુ, એક પ્રકારને જુલમ જ્યાં પ્રવર્તે છે 
હ્યાં પારકાનું અજ્ઞ ખાવાની અશ્ન્ત હુલકી વૃત્તિ સિવાય 
કોઈ પણુ પ્રકારતું ઉંચું તત્ત્ત સંભવતું નથી. 


આનન્દ 

પરન્તુ ભોજન જેવી હુલકી વસ્તુ ઉપરથી મોટી 
દલીલ ખેંચી કાઢવાને શ્રમ આપણે શા માટે લેવો જએેઇએ ? 
જે ઈશ્વરને આપણું ભજીએ છિચે તેનેજ ઉપનિષદોમાં 
“ સાનન્ર્ઘન' એવું નામ આપ્યું છે. “રસો થે લ: ? એ 
શ્રૃતિવાક્ય સવેતું જાણીતું છે. આ અખિલ જગતૂને આપણે 
આનન્દરૂપજ માનીએ છિચે. આપણાં સઘળાં દશેનશાસ્રો 
આનન્દનેજ પોતાનો અંતિમ ઉદ્દેશ રાખીને પ્રવર્તે છે. જે 
આનન્દ નાશવન્ત છે, જે આનન્દ ટફો રહેતો નથી તેનાથી 
સનન્‍્તોષ ન પામતાં જે આનન્દની કદી પણુ ક્ષતિ થતી નથી 
તે આનન્દ મેળવવાને માગે આપણા ધર્મગ્રન્થો આપણુને 
ખતાવે છે. પરમ આનન્દ્ની સ્થિતિ તેનુંજ નામ મોક્ષ 
એવું આપણુને ફેરી ફેરીને કહેવામાં આવે છે. આનન્દને 
તે આપણે ક્યાંથી આવે! ખસેડીશું ? આનન્દ ગમે તેવા ઉંચા 


૨૧૧૬ કૅળદ 


પ્રકારનો હોય, ગમે તેવો નિર્દોષ હોય તોપણુ તેને ઉટ્ટેશ 
તરીકે સ્વીકારતાં શા માટે આપણે સંકોચ રાખવે। ? “ જે 
આનન્દ આપનારી કળાઓ તે લલ્ષિતકળાઓ ' એ જાશીતા 
સૂત્રને છોડીને કોઈ નવું સૂત્ર બનાવવાનાં ન્યથે ફાંફાં આ પણે 
શા માટે મારવાં? 


જીવન અને કળા 


એ આનન્દથી કંઈ પણુ અર્થ સધાતે। નથી એ વિચાર 
જવળ બ્રમમૂલક છે. જીવન અને કળા એ ઉભયને એક- 
બીજાની સાથે કંઈ પણુ સમ્ખન્ધ ન હોત તે! કઠાચ કળાના 
આનન્દની જીવન ઉપર કંઈ પણુ અસર થતી નથી એમ 
કહી શકાત. પણુ જીવન અને ડળા એ ઉભયને। સમ્બન્ધ 
ઘણુ! ગાઢો છે. કળાવાન્‌ વ્યાવહારિક જીવનથી તટ્ૃન અલગ 
રહીને પોતાનો કળાબ્યાપાર ચલાવે છે એવું ઉપર કહેવામાં 
આવ્યું છે તેના અથે એવો નથી કે જે દેશમાં અતે જે 
કાળમાં પોતે રહેતો હાય, જે વાતાવરણુમાં પોતે ફરતે 
હય, જે રૂઢિઓ પોતે નેતો હોય, અતે જે અનુભવે 
પોતે મેળવતો હોય તે સવની અસરથી સુક્ત થઈને તે 
પોતાના કાર્યમાં પ્રબ્નત્ત થાય છે. મતુષ્ય પોતાની આસપાસના 
વાતાવરણુને કદી છેડી શકતે નથી અને છેડે એ ઈછટ પણુ 
નથી. અગાઉ જે હુર્તું અને હાલમાં જે છે તે સવેની 
અસર તળે કળાવાન્‌ આવે છે. દેશકાળને વીસારી મૂડને 
જાઈ પણુ ક્રિયા થઈ શકતી નથી, અને થાય છે તો તે 
બ્યથે જાય છે. દેશકાળની સંપૂણું અસર તળે આવેલા 
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હુંદથયમાં કળાવ્યાપારને અનુકૂળ લાગણીઓને! જન્મ થાય 
છે; અને એ લાગણીઓ કળા રૂપે જન્મ પામીને અન્યના 
હૃદયમાં જે આનન્દ પમાડે છે તે કેવળ શુષ્ક આનન્દ નથી 
હોતે, પણુ વિશુદ્ધ લાગણીએના ટપકતા રસ થકી તરબોળ 
થચેલે આનન્દ હોય છે. એ આનન્દ પ્રજાના આખા જીવન 
ઉપર ઉડી અસર કર્યા વગર રહે નહીં એ તે ખુધ્યુંજ 
છે. આપણુ દેશનું જેવું જીવન છે તેવી આપણી કળા છે; 
પ્રાચીન ગ્રીસનું જેવું જીવન હતું તેવી તેની કળા હુવતી. 
ગ્રોસના એ પ્રાચીન સમયમાં પત્થરનાં પૂતળાંએ સુન્દર 
હુતાં તો જીવતાં મનુષ્યો પણુ એટલાંજ સુન્દર હુતાં, અને 
એ મનુષ્યોના રીતરિવાજે અને કાયદા કાતુનો પણુ સોન્દયેના 
તત્ત્વને પોષે એવા હતા, જેઓમાં સૌન્દર્ય સંપૂણું ખીલ્યુંજ ન 
હોય તેવાં વરવધના દર્શનને ત્રાસ આપણી પેઠે તેઓને 
વેઠવો પડતો નહેતે. જેમતું પોતાનું સોન્દર્ય હુજી ખીલતું 
હાય તેવાં ખાળક દંપતીઓની પાસેથી સોન્દર્યવાળાં સન્‍્તાને।ની 
કેવી રીતે આશા રાખી શકાય એ પ્રશ્ન તેઓને પૂછવે। 
પડતે નહોતો. ખરૂં સૉન્દર્યે બહારના વસ્તાલંકારના ઠં!ઠંમાં 
નહીં, પણુ શરીરના આરોગ્યમાં રહેલું છે એમ તેએ 
સમજતા ઢુતા. તેઓનાં જીવન તેઓના કળાવાનેોની 
સોન્દર્યજ્નાવનાને પોષતાં હુતાં; તેઆની કળા સમાજની દરેક 
વ્યક્તિમાં સોન્દર્યેની ભાવનાને પોષતી હુતી. જીવન અને _ 
કળા એ ઉભયને। પરસ્પરાનુકૂળ વ્યવહાર તેઓમાં હતો, 
અને કળાથી તેઓને જે આનન્દ મળતો તે તેઓને વધારે 
વિશુદ્ધ અને વધારે સંસ્કારી ખનાવતે।. 


૧૧.૮ ફળા 


સરળતા 

એ આનન્દ સવે કોઇને મળે છે. જે રચના આપણી 
ખુદ્ધિમાં અસુક જ્ઞાન ઉતારવાના હૅતુથી રચાઈ હોય વેની 
ભાષા કદાચ કઠૅણુ હાય, તેના વિચારો ન સમજી શકાય 
એવા હોય, તેની દલીલે। સમજતાં આપણુને શ્રમ પડે એ 
સઘળું સંભવિત છે. પણુ કળાનો જન્મ તે! કવિના હૃદયમાં 
થાય છે, અને હુદયની ભાષા હુમેશાં સવેથી સમજી શકાય 
એવીજ હોય છે. જે હૃદયમાંથી નીકળે તે હદયમાં વહેલું 
પહોંચી જાય છે. જે સાચું સોન્દયે હોય છે તે નિરખવાને 
માટે કંઈ ખાસ પ્રયત્ન ડરવાની જર્‌૨ પડતી નથી. 
સૌન્દયેનું તત્ત્તજ એવું છે કે દછિએ પડતાંજ મનુષ્યના 
હુંદથને તે હુલમલાવી મૂકે છે. 
સાદાઇ 

એ સોન્દર્યેની ખરી ખુખી સાદાઈમાંજ રહેલી છે. સાચા 
કવિ પાતાના હદયની ઊંડી લાગણીઓને કૃત્રિમ અલંકારોના 
શણુગારથી શે।ભીતી બનાવવાનાં ફાંફાં મારતો નથી. એ 
લાગણીઓ શેભીતીજ છે. ને ન હોય તો કવિએ તેને 
પોતાના હૃદયમાંજ રહેવા દેવી. જે સાચી લાગણીઓ છે તેનું 
ખરેખરૂં સૌન્દયે તેની સાદાઈમાં છે. હૃદયની કવિતામાં 
જ્રાષાનો ખાલી ભપકે। અને અલંકારોની ખોટી ટાપટીપ 
અસ્થાને છે. ચિત્રોની પણુ ખરી શે।ભા તેની સાદાઈમાંજ છેઃ-- 
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ચિત્રો અતિશય ભપકાદાર ન હોવાં નનેઈ એ. સામાન્ય 
ખુદ્ધિ અને સરળ વ્યવહારમાં માણુસોને જે ચમત્કાર જણાય 
છે તે ખીજ કશામાં નથી જણાતો. સઘળાં મહત્ત્વનાં કાર્ચેા 
સાદાં હોય છે, સધળાં સારાં ચિત્રા પણુ સાદાંજ હાય છે. 


નીતિ અને કળા 

એ સોન્દરયની રચનાને! હતુ અસ્નુક નીતિનો ઉપદેશ 
આપવાને! નથી હોાતે।. છતાં સોન્દર્ય અને અનીતિ એ બે 
સાથે વસી શકતાં નથી. સોન્દરયે જ્યાં હાય છે ત્યાં સદૂચુણુ 
પણુ હોય છે એવે। સામાન્ય નિયમ પણુ આપણે મૂદી શકીએ. 

“ચત્રાજતિસ્તત્ર ગુળા વસસ્સિ” 

એ કોલિટઠાસના વચનમાં કંઈ પણુ સત્ય નથી 
એવું કેઈયી કહેવાશે નડીં. સૌન્દયેમાં અનીતિને સડો 
જ્યાં હોય ત્યાં સૌન્દર્ય કટી ટકી શકતું નથી. મનુષ્ય 
જે જે વિચારા કરે છે તે તે વિચારોની છાપ તેની 
સુખમુદ્રા ઉપર પડયા વિના રહેતી નથી. જેને સત્યતે। 
પ્રેમ હોય, જે નિખાલસ હદયને હોય, જે કડવું પણુ 
સત્ય નિડરપણુ કહી નાંખે એવો હોય તેની સુખસુદ્રા 
ઉપરથીજ તેને સ્વભાવ જણાઈ આવે છે. જે કેઈની સાથે 
કજીઆમાં ઊતરવાનું પસંદ ન કરતે! હોય તેના ચહેરા ઉપર 
એથી જૂરીજ જાતની છાપ પડેલી હોય છે. જે અનીતિમાન 
હાય, કપટી હાય, બ્યભિચારી હોય તેને ચહેરો ગસે વેવે। 
ઊજળે હોય તોપણુ તેમાં આપણુને સોન્દર્યે જણાતું નથી. 
નીતિ વગરના સોન્દયેને કોઈ પૂજતું નથી. નીતિ વગરતું 
માનવી ગમે તેવું સુન્‍્ઠર હોય પણુ તેને કોઈ ચહાતું નથી; 


૧૨૦ કળા 


નીતિ વગરની રચના ગસે તેવી સુન્દર હેય પણુ વે કેઈ ને 
આનન્દ આપતી નથી, 
જ &]11 111 008૫1 108 છ 01001'%] 01010016 10 1૬.” 


સઘળા ઉંચા પ્રકારના સોન્દયેમાં નીતિનું તત્ત્વ રહ્યું છે 
એમ ઇમસેન કહે છે. કોઈ પણુ કળાની રચનામાં અનીતિનું 
તત્ત્ત તો. નજ હોવું જેઈએ એમ આપણે નિભૈયપણે 
કહી શકીશું:--- 
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કેળા એ નીતિ નથી. કળાને ઉદ્દેશ હુમેશાં કળાની 
રચના ૨ચવાને। છે, સદાચારનું મૃત્ય કરવાનો નથી. આ 
કારણુથી કળા અને નીતિ એ બે એક નથી. છવાં કળા 
હમેશાં નીતિને વશ રહે છે; કારણુ કે કળાના જે જે ઉટ્શે। 
છે તે સઘળા જીવનના ઉટ્દશનાં માત્ર સાધનેોજ છે, એટલે 
કળાની જે રચના નીતિની વિરુદ્ધ જતી હોય તે માણુસના 
સુખ અને કલ્યાણુની પણુ વિરુદ્ધ જાય છે એવું વ્યાજખી 
રીતે કહી શકાય. 

એ રચનામાં સુરુચિનો ત્યાગ પણુ થવો ન નેઈએ 
એની કેણુ ના પાડશે ? ભ્રરતનાટ્યશાખઅ્માં રંગભૂમિ ઉપર 
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ન શજવાવા જેઈએ એવા કેટલાક પ્રસંગોનું લાંખું ટિપ્પણ , 
આપ્યું છે તે એ સુરૃચિને। ભંગ થતો! અટકાવવાના હેતુથીજ. 

એ નિયમો તરક્‌ હાલની રંગભૂમિ ઉપર ભજવાતાં નાટકેમાં 
જેઈ એ તેટલું લક્ષ આપવામાં નથી આવતું એ શેાચનીયજ છે. 


કળાની રચનામાં કુદસ્તનેદ હિસ્સે 


કળાવાન્‌ જે રચના ૨ચીને આપણુને સોન્દયેનું શાન 
કરાવે છે તે કળાવાન્‌ના પોતાના ખુદ્ધિપૂવેકના પ્રયત્નનુંજ 
પરિણામ છે. પણુ એ સોૌન્દર્યૈની નિષ્પત્તિના કાચેમાં મુરત 
તરફથી એને જે મદદ મળે છે તે ઘણી સંગીન હોય છે. 
સંગીતકળા, વક્તૃત્વકળા, કાબ્યકળા, ચિત્રકળા, શિલ્પકળા 
એ સવમાં માનવીને પોતાની ખુદ્ધિ ઉપરાંત બીન્ત બાહા 
સાધનોની નેઈતી મદદ મળે છે ત્યારેજ તેનાથી કળાની 
રચના ૨ચી શકાય છે. કાબ્યકળામાં કવિ"જશાષા વાપરે 
છે તે કંઈ કવિ પોતે પોતાની ખુદ્ધિથી નવી ઉત્પન્ન કરતો 
નથી. વડતૃત્વકળાની સફળતાને! આધાર પણુ વક્તાના કુદરતી 
ખંધારણુ ઉપર, તેના અવાજની મિઠાશ ઉપર, તેનો. શરીરના 
બાંધા ઉપર, તેની આંખ અને તેના વદનની ચેછ્ા ઉપર ઘણે। 
રહે છે. પ પ્રમાણે ચિત્રકળામાં જૂદા જૂદા રંગોને કળાવાન્‌ 
પોતાના સાધન તરીકે વાપરે છે, શિલ્પકળામાં તે આરસ 
અથવા પત્થરને પોતાના સાધન તરીકે વાપરે છે; અને એ 
સાધનેોમાંજ જે સુન્દરતાનું શાન કરાતવાને। ગુણુ રહેલે। 
છે તે કંઈ કળાવાનના ખુદ્ધિપૂર્વકના પ્રયત્નર્નું'.ફ્‌ળ નથી. વળી, 
મ્ચલિત રૃહિ અનુસાર જે તત્ત્વાને કળાવાને પોતાની, કૃતિમાં 
દાખલ કર્યા હોય તે તત્ત્વોની સુન્દરતાથી પ્રાતત થતો યશ 


૬૨૨ કળા 


કંઈ કળાવાનની ખુદ્ધિને આપવાનું કારણુ નથી. દહેરાંએની 
ખાંધણીમાં ઘુમટ આવીજ રીતને! રાખવે।, નાટકશાળામાં 
જૂદા જૂઢા વિશાગની રચના આ પ્રમાણુજ કરવી, પૂતળાંઓને 
અસુકજ પ્રકારનાં વસ્ર પહેરાવવાં એવી એવી જે રહિ પડી 
ગઈ હોય તેમાં કંઈ કળાવાન્‌ પોતાને! સ્વતંત્ર ખુદ્ધિબ્યાપાર 
ચલાવતો નથી. આ કારણુથી એ રૂહદિઓને અનુસર્યાથી જે 
સૌન્દર્યની નિષ્પત્તિ થાય તેને કળાવાનની ખુદ્રિનું ફેળ 
ગણુવાનું નથી. વળી, કેટલાંક આકસ્મિક કારણ્‌।ને લીધે અઝરુક 
રચનાથી જે આનન્દની પ્રાસિ થાય તેને પણુ કળાવાનની કળાનું 
પરિણામ ગણુવું જેઈએ નહોં. અસ્રુક મકાનની બાંધણીથી 
જે આનન્દ થાય તેમાં સૂયેના પ્રકાશથી, વાદળાંએની આવજાથી, 
આસપાસની ઝુદરતી લીલાથી, બીજાં એની પાસેનાં મકાનોની, 
ઝાડાની અને સમિનારાઓની શે।ભાથી આપણુને જે આનન્& 
મળતે। હોય તે કઈ કળાવાનના બુદ્ધિપૂવક વ્યાપારતું ફળ 
નથી. અસુક વધ્તાના વ્યાખ્યાનથી આપણુને જે આનન્દ મળે 
છે તેમાં વ્યાખ્યાનને પ્રસંગ જે સંજેગેમાં પ્રાપ્ત થયે! હોય 
તે સંજોગોની મહુત્તા, સધળાની લાગણીઓનું એના તરક 
થયેલું ખેંચાણુ એવાં એવાં અનેક આકસ્મિક કારણેાને 
કૅળાવાનના વકતૃત્વથી ઉત્પન્ન થતા આનન્દનાં પોષક તત્ત્વો 
તરીકે આપણું ગણાવી શકીએ, તેજ પ્રમાણે સંગીતના 
આનન્દમાં પણુ જે સ્થળે, જે સમયે, અને જે મંડળીમાં 
સંગીત ચાલતું હોય તેના ઉપર ઘભુ। આધાર રહે છે. રાતને 
સમય હોય, ચાંદની ખીલ્લી રહી હેય, ગાનાર કઈ ઔ 
હોય, તે ઓએ આપણા દૃદયમાં સ્થાન મેળવ્યું હોય તે એ 
સઘળાં આકસ્મિક કારણુ।ને લઈ ને જે આનન્દની પ્રાપ્તિ થાય 
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છે તે કુઈ કેવળ સંગીતને! આનન્દ નથી. કવિતાની એકાદ 
પંક્તિ કોઈ અતુકૂળ સ્થળે ટાંકવામાં આવી હેય તે તે ત્યાં 
આગળ પોતાના મૂળ સ્થાન કરતાં પણુ વિશેષ શેભે છે. 
એ શેભાને। બધે યશ કંઇ કવિને એકલાને ઘટતે। નથી. 
મુદત, રૂઢિ, અને બીજાં આકસ્મિક કારણુ। કળાવાનને પોતાના 
કાર્યમાં મદદ કરે છે, કળાવાનૂની રચનાને વિશેષ સુન્દરતા 
અર્પે છે, કળાવાનની રચનાના આનન્દને વધારી મૂકે છે. 


કળાની મર્યાદાએ।! 

આ પ્રમાણે એક તરકથી જદી જૂદી કળાનાં જૂદા જૂદાં 
સાધનો કળાવાનને પોતાના કળાવ્યપારમાં મદદ કરે છે 
તો ખીજી તરક્‌થી એજ સાધને કળાવાન્‌ ઉપર કળાની 
જે મર્યાદાઓ મૂકે છે તે પણુ કંઈ જેવી તેવી નથી. દાખલા 
તરીકે, કવિ પોતાની એકજ મુતિદ્રારા એક મહત્ત્વના પ્રસંગનું 
સંપૂણું નિરૂપણુ કરી શકે છે પણુ ચિત્રકાર કે રિલ્પકારથી 
તેમ થઈ શકતું નથી. ચિત્રકારના ચિત્રમાં કે શિલ્પકારના 
પૂતળામાં તો અસુક એકજ સમયનું નિરૂપણુ આવી શકે. 
તેની આગળના કૅ પાછળના સમયનું નિરૃષણુ કરવું હોય 
તે! તેને જૂડું ચિત્ર ચીતરવું પડે અથવા જું પૂતળું ઘડવું 
પડે. આ કારણુથી, ચિત્રકાર અથવા રિલ્પકારને પોતાના 
ચિત્રને અર્થે કયો પ્રસંગ અનુકૂળ ગણુવો તેને! નિણેય 
ઘણીજ બખારીકઠીથી કરવે। પડે છે. એ ચિત્ર એવું નઈ એ 
૧ જે વારંવાર જેવામાં આવ્યા છતાં કંટાળા આવે નહીં. એ 
ચિત્ર એવું જેઈ એ કે જેમાં કેવળ વિરૂપતાજ આગળ પડી 
આવવી હોય નહીં. એ ચિત્ર એવું નેઈ એ કે જેમાં પ્રેક્ષકના 


૬૨૪ હળદ 


કેલ્પનાનાપારને માટે પણુ પૂરતો અવકાશ રહે. એ ચિત્રમાં 
સૂચકતા હોવી જેઈએ. એ ચિ પ્રેક્ષકની બુદ્ધિને સતેજ 
કેરે, તેની કલ્પનાને જાગ્રતૂ કરે, પાછળ શું બની ગર્યું 
અથવા આગળ શું બનવાનું છે તેતું પ્રત્યક્ષ દ્શેન કરાવ્યા 
વગર પણુ પ્રેક્ષકને તેનું સચોટ ભાન કરાવે એવું હોવું 
જેઈએ. એવાં ચિત્રને અતુકૂળા પ્રસંગ તો ખરેખરા કુશળ 
કળાવિધાયકેનેજ જડી આવે. 


માનવશરીરતું સોન્દયે 

પણુ એક દષ્િથી નેતાં ચિત્રકાર અથવા રિલ્પકારતું 
કામ વધારે અઘરૂં છે તો બીજી દછિથી નેતાં તે વધારે 
સહેલું છે. સોન્દયે એ દરેક કળાવાનતી પ્રબ્ત્તિનો હેતુ છે. 
સોન્દરયે આ વિશ્વમાં અનેક સ્થળે નેવામાં આવે છે, પરન્તુ 
તેમાં પણુ માનવશરીરતું, ખાસ કરીને ઔશરીરતું સોન્દર્યે 
સૌથી વિશેષ છે. કેટલાક કહે છે કે પ્રશુએ સકળ સોન્દર્યમાં 
રૃ જેટલે શાગ આને અપણ ક્ષો છે. સન્દર્યેનો ચોકકસ 
હિસ્સો ઓઓને કેટલો મળ્યો છે તેના હિસાબ આપણે 
ગણિતશાસ્રીઓને સૉંપી્શું, પરન્તુ એટલી વાત તે! નિર્વિવાદ 
છે કે આસોન્દર્યે તરફ્‌ માનવ માત્રનું આકષેણુ સથી વધારે 
થાય છેઃ-- 

“ & [09૦8૫ ૪૦1021 18 & 102780૫108 10090 
દદા1110ટુ 100 8808૪0 10181૦0, 10&॥11૪છુ ૫૦0૦૫૦૩૩, 
1)0[26, કૈ 0]0વૃ૫૦10૦ 11 હ] ૪110101 8૦ 80070801103. ” 


( 2£0709'*5010. ) 
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સુન્દર જરી એ વાણીદ્રારા નડીં પણુ કમેદ્રારા આત્માને 
આવિર્ભાવ કરનારી કવિ છે. એ પોતાના નિરંકુશ સાથીને 
અંજુશમાં આણું છે, અને જેના જેના પ્રસંગમાં એ આવે 
છે તેના હૃદયમાં કોમળતા, આશા, અને જુસ્સો આણુવાની 
એનામાં શક્તિ છે. 

એ સોન્દર્યેનું નિરૂપણુ કરવામાં કવિની કળા નેઇએ 
તેવી સફળ નીવડતી નથી. પ્રેમાનન્દ કવિએ દમયન્તીના 
સ્વરૂપનું બહું લાંબું અને છટાદાર વણુન આપ્યું છે, છતાં 
એ વણુંનથી દમયન્તીના સોન્દર્યતો આખેહબ ખ્યાલ 
જને આવી શક્યો છે ? કવિતાદ્વારા એ સોન્દર્યને। સાક્ષાત્કાર 
નોઇએ તેવા થઈ શકતે।જ નથી. આ કારણુથી મુશળ 
કવિઓ શરીરસોન્દર્યનાં લાંબાં લાંબાં વણુનો આપતા નથી, 
પણુ એ સોન્દર્યતું એકાદ બે પંક્તિઓમાં કંઈક સૂચન 
કરીનેજ વિરામે છે. સૌન્દર્યનો આબેહુબ ખ્યાલ આણુવાનું 
કામ મુશળ કવિ હુમેશાં વાચકની કલ્પના ઉપરજ છોડી દે 
છે. પણુ ચિત્રકાર અને શિલ્પકાર એ કામ ઘણી વધારે 
સારી રીતે કરી શકે છે. ગમે તેટલી પંક્તિઓ રચીને અને 
ગમે તેટલી આલંકારિક ભાષા વાપરીને કવિ જે સોન્દ્યેનું 
નિરૂપણુ નથી કરી શકતે! તે ચિત્રકાર પોતાની પીંછી વડે 
એક ચિત્ર ચીતરીને ઘણી સારી રીતે કરી શકે છે. 
ચિલ્પકારનો અધિકાર તે! એટલે સુધી પહોંચે છે કે 
માનવશરીરના સ્વાભાવિક સોન્દર્યને ઢાંકનારાં વસ્નાં 
આચ્છાદનોને તે ડ્ર ફેકી દે છે, અને માનવશરીરના 
આરીગ્યનું, બળતું, સૌન્દર્યનું તે આબેહુબ નિરૂપણ 
કરી શકે છે. એ નિરૂપણુદ્રારા માનવીના શરીર 


૬૨૬ કળા 


તેમજ મનની, ખહારની તેમજ અંદરની વ્યથાઓને સંપૂણું 
"ખ્યાલ તે આપી શકે છે, અને સહુનશીલતા, ઉદારતા, 
દૈેશાભિમાન આદિ અનેક સદ્ગુણ્‌।ને પ્રભાવ પણુ તે દર્શાવી 
શકે છે. શિલ્પકળાના આવા અનેક ઉત્તમ નમૂનાઓને 
ગ્રીસ દેશના પ્રાચીન સમયના શિલ્પશાસ્રીઆએ જન્મ 
આપ્યો હુતો. તેઓનું જીવન એવા પ્રકારનું હતું કે તે 
તેમને કળાઓની ખીલવણીમાં મદદ કરતું. કસરતશાળામાં 
મલ્લેને ઉઘાડે શરીરે મુસ્તી કરતા તેએ નેતા. માનવીના 
આરેગ્યનું, બળતું, અને સોન્દર્યનું સૂક્ષ્મ નિરીક્ષણુ કરવાના 
અનેક પ્રસંગો તેઓને પ્રાતત થતા. પરિણામે તેએ શિલ્પ- 
કળાની અનેક રચનાઓદ્વારા માનવશરીરતનું અચ્છું નિરૂપણુ 
કરી શડ્યા અને માનવશરીરના આરોગ્યની, બળની અને 
સોન્દર્યની કેટલી મહુત્તા છે તેનું શાન જનમંડળને કરાવી 
શકયા. એ કામ કાવ્યકળાથી કદી પણુ બની શકે એવું 
નથીજ. આ ઉપરથી સમજાશે કે “કવિતા એ બોલતું ચિત્ર 
છે? અથવા “ચિત્ર એ મૃગી કવિતા છે' એમ કહેવું એ 
ભૂલભરેલું છે. કવિ અને ચિત્રકાર એ બેઉના કળાબ્યાપારની 
શક્તિને ચોઈસ મર્યાદાએ છે. એ મર્યાદ્ઠાઓનું ઉલ્લંઘન 
કરીને કવિ કે ચિત્રકાર બેમાંથી એક પભુ કદી આગળ 
વધી શકતે! નથી. કવિ જે કામ કૅરી શકે છે તે ચિત્રકારથી 
નથી થઈ શકતું અને ચિત્રકાર જે કામ કરે છે તે કવિથી 
નથી થઈ શકતું. બેઉના કળાવ્યાપાર જૃદા જૂદ્દા છે, બેઉના 
અધિકાર જૂદા જૂદા છે, અને બેઉની શક્તિમર્યાદા પણુ જૂદી 
જૂદી છે. આ વિષે લેસિંગે પોતાના “1/4000010” નામના 
ગ્રન્થમાં ઘણી સવિસ્તર ચર્ચા કરેલી છે, અને એ ચર્ચાને 
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કંઈક ખ્યાલ આપવાને પ્રયત્ત આ લેખકે “કવિ અને 
ચિત્રકાર? નામના લેખમાં ક્યાં છે. માટે આ સ્થળે એ 
વિષે આટલી ચર્ચા ખસ થશે. 


લાોકિક વ્યવહારથી કળાની ભિન્નતા 


કવિ, ચિત્રકાર અને ખીજા સઘળા કળાવાનેોને। જે 
કળાવ્યાપાર છે તે લૌકિક વ્યવહારથી તદ્ન જૂદા પ્રકારને! 
છે. લૌકિક વ્યવહારનું જે સત્ય છે તે એ કળાવ્યાપારમાં 
નથી. લૌકિક બ્યવહાારથી ઉદ્ૂભવતે જે આનન્દ છે તે કળાને 
ખાનન્દ નથી. પ્રેમાળ નેડાંને પરસ્પરના પ્રેમપ્રસંગથી જે 
આનન્દ મળે છે તે આનન્દ કળાને નથી, પણુ લોકિક 
વ્યવહારનો છે. એ ન્ેડાંના નિર્મળ પ્રેમનું દર્શન થતાં તેમના 
મિત્રને જે આનન્દ મળે છે તે પગ્ુ કળાનો નથી, પશુ 
લૌકિક વ્યવહારને છે. એ પ્રેમાળ જેડામાંથી એક અન્યને 
આનન્દ આપવાના ખાસ હેતુથી અસુક પ્રેમપ્રસંગનું રસભર્યુ 
કથન કરે છે ત્યારે એ કથનથી તેમના મિત્રને જે આનન્દ 
મળે છે તે કળાને આનન્ઠ છે; કારણુ કે એ આનન્દ લોકિક 
બ્યવહાારના પ્રત્યક્ષ દર્શનથી નથી મળતો, પણુ પ્રેમપ્રસંગતે। 
અનુભવ થયા બાદ પાછળથી આનન્દ આપવાના ખાસ હેતુથી 
કરાયથ્રી કરિયાતું એ ફળ છે. એ ક્રિયા કરનાર વ્યક્તિને 
પ્રેમપ્રસંમના સાક્ષાતૂ અનુભવ ન થયે! હોય પણુ તેના 
હુંદયમાં પ્રેમતા વિચારો વારંવાર આવ્યાં કરતા હોય, તેના 
હદયમાં પ્રેમની લાગણીએ ઉછળતી હોય અને તે લાગભીએઓના 
દબાણુને લીધે પ્રેમપ્રસંગનું એક કલ્પિત વર્ણુનજ તે આપે 
તો તે પણુ કળાનોાજ વ્યાપાર છે. પ્રેમતે બદલે શોર્યની કે 


૧૨૮ ફળા 


રદેશાશિમાનની કે પ્રભુભક્તિની કે હુષની કે નિરાશાની કે 
વેરાગ્યની લાગણીઓનું પણુ એજ પ્રમાણે નિરૃપણુ કરી 
શકાય. એ નિરૃપણુ છટાદાર શખ્દ્યોદ્રારા કરવામાં આવે ત્યારે 
એ ક્રિયાને આપણે વડતૃત્વકળા કહીએ છિયે; એ નિરૂપણ 
છન્દોબદ્ધ વાણીદ્વરારા કરવામાં આવે ત્યારે એ ક્રિયાને આપણે 
કાબ્યકળા કહીએ છીચે; એ નિરૂપણુ ચિત્રપટ ઉપર અથવા 
પત્થર ઉપર કરવામાં આવે ત્યારે એ ક્રિયાને આપણે 
ચિત્રકળા અથવા રજિલ્પકળા કહીએ છિચે; અને એ નિરૂપણુ 
સંગીતદ્વારા કરવામાં આવે ત્યારે એ કળાને આપણે સંગીતકળા 


કહીએ છિયે. 
કળાનું સત્ય 


આ ઉપરથી સમજાશે કે લોકિક વ્યવહારનું સત્ય અને 
કળાનું સત્ય એ બે એક નથી. દરેક પદાથે, દરેક વ્યવહાર, 
દરેક અતુભવમાં પ્રાકૃત જને જે સત્યને નઈ શકે છે તેના 
કરતાં વધારે ઉંડું સત્ય સમાયલું હોય છે. કળાવાન્‌ પોતાની 
તીક્ષ્ભુ દણિ વડે એ સત્યનું નિરીક્ષણુ કરી શકે છે. પોતાની 
કલ્પનાના પ્રભાવ વડે કરીને કળાવાન્‌ એ સત્યને વધારે 
સચેત ખનાવી શકે છે; એ સત્યને સુન્દરતાભયો મૂતે 
સ્વરૂપા આપી શકે છે; એ સત્યને સુશગ સાક્ષાત્કાર અન્ય 
જનોને કરાવી શકે છે. એ સાક્ષાત્કાર કરાવવાને માટે 
વિજ્ઞાનની પૃથકષ્કરણુરીતિને એને આશ્રય લેવો નથી પડતે 
તેમજ ફ્લસુષ્રીની શુષ્ક દલીલો પણુ એને કરવી નથી 
પડતી. વિજ્ઞાનથી જે નથી જણાતાં અને ફિલસુપ્રી જેની 
માત્ર ઝાંખીજ કરાવી શકે છે એવાં સત્યો કળાવાન્‌ વધારૅ 


૧૨૯ 


સહેલાઈથી સમજાવે છે અને એ સત્યો આપણી લાગણીએ।- 
દ્વારા આપણુ દૃદયમાં ઊતરેલાં હોવાથી વધારે સંગીન અને 
સ્થાયી અસર કરી શકે છે. 


કળાદ્વારા જે સત્ય અને જે સૌન્દયેનો સાક્ષાત્કાર 
આપણુને થાય છે તેમાં આંખ અને કાન એ બે ઈન્દ્રિયોજ 
આગળ પડતે! ભાગ લેતી જણાય છે. કાબ્યકળા, ચિત્રકળા, 
શિલ્પકળા--એ સઘળી કળાઓની રચનાના સોૌન્દર્યનું આંખ 
અને કાન એ બેમાંની એક ઇન્દ્રિય વડે અથવા એ બેઉ 
વડે આપણે ગ્રહુણુ કરીએ છિયે. પણુ એ સિત્રાય કોઈ 
ત્રીજી ઇન્દ્રિયનો ઉપચે!ગ જેમાં કરવો! પડતે! હાય એવી 
કોઈ કળા જણાતી નથી. જીભ કે નાસિકા કે સ્પરરીન્દ્રિય 
વડે જેનું ગ્રડૃુસ્ુ થઈ શકે એવી કેઈ કળા કેમ નડોં હોય 
એ પ્રશ્ન અહીં સ્વાભાવિક રીતે ઉદ્દભવે છે. આ પ્રક્ષના 
જવાખમાં એવું કહેવામાં આવે છે કે આંખ અને કાન એ 
બે ઈન્દ્રિયાજ વધારે ઉંચા પ્રકારની છે. એ બે ઇન્દ્રિયો 
જે સાન આપી શકે છે તે ખીજી ઈન્દ્રિયાથી નથી આપી 
શકાતું. આ કારણુથી એ ખીજી ઇન્દ્રિયો વધારે હુલકી છે, 
અને તેને અધિકાર થોડો છે. એ હલકી ઇન્દ્રિયો સ્થલ 
જરૂરિયાતના પદાર્થો સાથે વધારે ગાઢો સમ્બન્ધ ધરાવે છે, 
અને એ ઇન્દ્ર્યોદ્રારા આપણુને જે આનન્દ મળે છે તે 
એવા પ્રકારનો છે કે અન્ય જનોને એ આનન્ટમાં એફ્કો 
વખતે ભાગ આપવાનું આપણાથી બની શકે નહીં. એકજ 
કવિતાનો આનન્દ એષ્ઠો વખતે અનેક માણુસેો! લઈ શકે; 
એકજ ચિત્ર એછી વખતે અનેક માણુસે! નેઈ શકે; પણુ 
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એકજ અન્નનો કેળિચેો એકઠી વખતે અનેક માણુસો 
ખાઈ શકે નહીં, અને એકજ પદાથેને એક્કી વખતે એકજ 
સ્થાનથી અનેક માણુસેો અડકી શકે નહોં. કળાથી જે 
આનન્દ મળે છે તે એવો હોય છે કે અનેક જનો એખક્કો 
વખતે એ આનન્દના ભોક્તા થઈ શકે. ગાયન સાંભળનાર 
અથવા ચિત્ર જેનાર એકલે! હોય ત્યારે તેને આનન્દ નથી 
મળતો એવું કંઈ નથી, પણુ તે વખતે પણુ “ આ આનન્દ 
બીજાઓથી પણુ મારી સાથે રહીને ભોગવી શકાય એવે છે' 
એમ તે સમજે છે, એટલુંજ નહીં પણુ એ આનન્દ ભોગવનાર 
બીજાઓ પણુ મારી સાથે હોય તે વધારે સારૂં એવી છુપી 
ઇચ્છા તેના હૃદયમાં હોય છે. એવો સામાજિક આનન્દ ઉત્કટ 
સ્વરૂપે આપવાને ચુણુ જીભ વગેરે ઇન્દ્રિયામાં નથી. ઓ 
કારણુથી કળાઓના આનન્દમાં એ ઇન્દ્રિયાનો ઉપયે।ગ હોતે 
નથી, એ ઇન્દ્રિયો જે પદાર્થોનું ગ્રડુણુ કરે છે તેની સ્થૂલ 
ઉપયોગિતા વિશેષ હોય છે. ન્નેયા વગર કે સાંભળ્યા વગર 
માણુસને ચાલે, પણુ ભોજન વગર માણુસને ચાલતું નથી. 
એ ઉપરાંત જિહુવા વગેરે ઇન્દ્રિયાથી જેનું આસ્વાદન થાય 
છે તે પદાર્થો સ્થલજ વધારે હોય છે. એ પદાર્થમાં કળાના 
સત્ય કરતાં લોકિક ન્યવહારનું સત્મ વિશેષ આગળ પડતું 
હોય છે. એ સ્થૂલ પદાર્થોની સરખામણીમાં આંખ અથવા 
કાનથી જેનું ગઠુણુ થાય છે તે તત્ત્વોને પદાથે કરતાં 
પઠાર્થના બાહ્ય દેખાવો જેવા આપણે વિશેષ કહી શકીએ. 
ટૂંકામાં, જીભ વગેરે ઇન્દ્રિયોને દરેક રીતે સ્થૂલતાની સાથે 
સમ્બન્ધ વિશેષ હોવાથી, લોકિક સત્યથી વેગળાં તત્ત્વોનું 
ગ્રહુણુ કરવાની તેની શક્તિ એછી હોવાથી, અને સામાજિક 
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ખાનન્દ આપી શકે એવી તેની સમિતિ ન હોવાથી કેઈ 
પણુ કળાના સૌન્દર્યનું ગ્રડુણુ કરવામાં એ ઇન્દ્રિયો કામ 
આવતી નથી; અર્થાત્‌ , એ ઇન્દ્રિયો વડે જેનું ગ્રહુણુ થઈ 
શકે એવી કેઈ પણુ કળા નથી. 


શેપ્કેોનનત૨ આનન્દ 


પ્રસંગમવશાત્‌ આપણુ ઉપર જણુવી ગયા છિયે કૅ 
કળાનો જે આનન્દ છે તે ખાનગી આનન્દ નહીં, પણુ 
સામાજિક આનન્ઠ છે. એ આનન્દ અમુક એકજ માણુસની 
સ્વાથેવૃત્તિને તૃપ્ત કરે એવો નથી. એ આનન્દ ઉપર 
અસુક એકજ માણુસની માલીકી ચાલી શકે એવું નથી. 
પુત્રપ્રાસતિ, ધનપ્રાત્તિ આદિથી આપણુને જે સુખ મળે છે 
તેમાં અને કાવ્યાદિ રસિકકળાઓથી આપણુને જે આનન્દ 
મળે છે તેમાં કઈ પણુ સરખાપણું નથી. એ પાછલા 
આનન્દને જગન્ઞાથે પાતાના “રસગંગાધર? નામના 
ગન્યમાં “ લોકોત્તર આનન્દ? એવું નામ આપ્યું છે. એ 
આનન્દ કેવળ નિઃસ્વાથે હોય છે. કળાની રચનાઓથી 
આપણા શારીરને કંઈ પુછિ મળતી નથી; એ રચનાઓથી 
આપણુને કંઈ ષનની પ્રાપ્તિ પણુ થતી નથી; અગઝુક વસ્તુ 
ઉપર આપણી ઝુલ માલીકો હોવાનું જે સુખ આપણુને 
મળી શકે છે તે પણુ કંઈ એ રચનાઓથી આપણુને મળી 
શકતું નથી. વળી, એ રચનાથી અન્યને આનન્દ મળતો 
હોય તે પણુ કંઈ આપણાથી છીનવી લેવાય એવું ખનતું 
નથી. એક સુન્દર મકાન હોય તેને આપણુ આપણી 
માલીછીમાં લઈએ; આપણી ઈશ્છામાં આવે તે! તે મકાનને 
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આપણે તોડી પણુ પાડીએ; પણુ જ્યાં સુધી તે મકાન નેવું 
ને તેવું અસ્તિત્વમાં રહ્યું હાય ત્યાં સુધી તેના દશેનથી 
ઉદ્દભવતા આનન્દ ઉપર આપણાથી એવી રીતની માલીકી 
મેળવી શકાતી નથી કે નગરના બીજા લેકે।ને કે ભવિષ્યની 
પ્રજાને પણુ એ મકાન તરક્‌ જોઈને આનન્દ પામતી 
આપણે અટકાવી શકીએ. એક સુન્દર ચિત્ર હોય કે સુન્દર 
કવિતા હોય તેનું પણુ એમજ છે. એ ચિત્રને કે કવિતાને 
આપણુ આપણી માલીકીમાં લઈ શકીએ, અને એ 
માલીકીનો આનન્દ (જે લલિત કળાના લે।કોત્તર આનન્દથી 
તદ્ન જૂદા પ્રકારનો છે તે) આપણુ મેળવી શકીએ, પણુ 
એ ચિત્રે કે કવિતાથી અન્યને જે આનન્દ મ હોય 
તે આપણાથી છીનવી લેવાય નહોં. આ કારણુથી કળાની 
ઉત્પત્તિ પછી કળાને જે ઉપભોગ થાય છે તેનાથી એ 
રચનાને! કેઈ પણુ રીતે ક્ષય થતો! નથી એવું આપણાથી 
વ્યાજબી રીતે કહ શકાય. 


સક્રિય અને નિષ્ક્રિય આનન્દ 


કળાની રચનાનો આ જે આનન્દ છે તે એ રચના 
જોનારનેજ થાય છે એમ નથી, પણુ કળાવાનને પોતાને 
પણુ થાય છે. કળાવાનને અસ્રુક રચના રચતી વખતે જે 
આનન્દ થાય છે તે આનન્દ અગુક ક્રિયાની સાથે નેડાયલે। 
હવાથી તેને આપણે “ સક્રિય આનન્દ એવું નામ આપી 
શકીએ. કળાવાન્ની ૨રચાયલી એ રચના ન્નેનારને ન્નેતી 
વખતે જે આનન્દ થાય છે તે આનન્દ એવી કેઈ ક્રિયાની 
સાથે જેડાયલે। ન હોવાથી તેને આપણે ' નિષ્ક્રિય આનન્દ ' 
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એવું નામ આપી શકીએ. એ “નિષ્કિય આનન્દ? કળાવાન 
જાતે પણુ પોતાની રચાયલી રચનાને નેવાથી મેળવી શકે 
છે. પોતાની રચેલી રચના કેવી છે તેનો નિણુય કરવાનું 
કામ હુમેશાં વધારૈ અઘરૂં છે, પણુ તેથી એ નિણુય કરવાને। 
કળાવાનનેો ખીલકુલ હુકજ નથી એવું તે! કૌઈથી પણુ ન 
કહી શકાય. બીનાની રચેલી રચના ઉપર પોતાને મત 
આપવાને! હુક તો એનો એથી પણુ વિશેષ છે. અમુક 
કાસ જેણું જાતે કરી જાણ્યું છે તે બીજના કરેલા કામને 
વધારે ખારીકીથી તપાસી શકે, તેના ગુણુદ્દોષની વધારે 
ચોષ્કસ પરીક્ષા કરી શકે, ક્યાં ક્યાં સુધારાની અપેક્ષા 
છે તે વધારે સહેલાઈથી સમજી શકે, અને શે! સુધારા 
થવો નેઈએ તે પણુ કદાચ ખતલાવી શફકે; ટૂંકામાં, 
ટીકાકાર તરીકેના સઘળા ધમે તે ઘણી સારી રીતે 
બજાવી શકે. 


ઉિવેચકે।ની “રર 


એથી ઉલટું, કેટલાક કળારસિકોનનેો। અધિકાર અન્યની 
રચના ઉપર ટીકા કરવા સુધીજ પહોંચે છે. ટીકાકાર જાતે 
કેબચિત્‌ કતવચિત્‌ કળાની રચના ૨ચી શકે, પણુ તેથી તે 
એવી રચના ૨ચવાને ખંધાયલે છે એમ નથી. એવી 
રચના તે ન પણુ રચી શકે; પણુ તે છતાં તેની પરીક્ષણુ- 
શક્તિ એવી સારી હોય કે અન્યની રચના ઉપર તે ઘણુ 
વજનદાર અભિપ્રાય આપી શકે અને ઘણું સમથે વિવેચન 
કરી શકે. એવા વિવેચનની પણુ કળાના વિકાસને માટે 
ઘણી જરૂર છે. કુશળ કળાવાનની રચના એવી સાદી અને 
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સરળ હોય છે કે પ્રાદુત જનો પણુ તે સહેલાઈથી સમજી 
શકે અને આનન્દ પામી શકે એ ખરૂં, પણુ તેથી વિવે- 
ચકેની બીલકુલ જરૂરજ નથો એવું ફલિત થતું નથી. 
કોઈ પણુ રચનાની જે ઉડી ખુબીઓ હોય તે કંઈ સામાન્ય 
જનેોથી સવૉશે સમજાઈ શકાય એવું હોયજ નોં. કેઈ 
પણુ દેશમાં એવું ખન્યું નથી અને બની શકે એમ પણુ 
નથી. એ ઉંડી ખુખીએ આગળ પાડી આપનારા દિલસે।જ 
ટીકાકારોની જરૂર તે! હમેશાં રહેવાનીજ. તેજ પ્રમાણે 
“અધમ રસવૃત્તિવાળાં મનુષ્યો ” દુનિયામાં છેક થોડાં 
નથી હોતાં તેને લીધે એવાં મનુષ્યોમાં દેષભરી રચનાએ 
પણુ લે।કપ્રિય થઈ જવાને શય રહે છે. એ ભય દ્રૂર 
થાય તેની કાળજી રાખનારા અને કળાના ઉંચા નિયમોને 
જેમાં અનાદર થયે। હોય, લોકોની અધમ રસજૃત્તિને પોષે 
એવાં તત્ત્વો જેમાં વિશેષ દાખલ થયાં હોય તેવી રચના- 
એની સખ્ત શખ્ટોમાં ઝાટકણી કરે એવા કરડા વિવેચકેની 
પણુ કળાના વિકાસ અર્થે ઘણી જરૂર છે. કળાને અને 
વિવેચનને, કળાવાનતને અને વિવેચકને હુમેશાં એકખીજાની 
સાથે બન્યું નથી અને બનવાનું પણુ નથી. છતાં કળાવાનને 
વિવેચક વિના કદી ચાલ્યું નથો અને ચાલી શકે એવે! 
સંભવ પણુ નથી. જ્યાં જ્યાં કળાના વિકાસ થયે છે ત્યાં 
શ્યાં કળાના ટીકાકારો પણુ થયા છે. એ ટીકાકારેોએ ઘણાને 
ગાળા દીધી હઢુશે અને ઘણાની ગાળે! સાંભળી હશે. તેઓ 
ધણા અપ્રિય થઈ પડ્યા હુશે, ઘણુ નિન્દાયા હુશે, છતાં 
તેએએ કળાની અને કળાના ઉપાસકેની ઘણી સેવા 
બજાવી છે અને કળાના સ્વરૂપ વિષે ચર્ચા ચલાવીને 
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તેએએ જે વિશાળ વિવેચનસાફહિત્મ ઊભ્મું કર્યું છે તેની 
કોઈથી પણુ અવગણુના કરી શકાય એમ નથી. 


કળાના નિયમો 


જે ખાસ જરૂરનું છે તે એજ છે કે વિવેચકે 
સારા હોવા જેઈએ. દરેક ઉપચે।ગી કળાના જેવા નિયમો 
હોય છે તેવાજ લલિતકળાના પણુ નિયમો! હોય છે. એ 
નિયમોને! સ્વચ્છન્હે અનાદર કરવાની કોઈ પણુ કળાવાનને 
છૂટ નથી. એ નિયમોનો જેટલે અંશે અનાદર કરવામાં 
આવે તેટલે અએશે કળાવાનની રચના દ્રષિતજ ઠરે છે. પણુ 
માત્ર એ નિયમો પળાયા એટલે કળાની નમૂનાદાર રચના 
રચાઈ ગઈ એવું હોતું નથી. ઉત્તમ રચના રચાવાને માટે 
કળાવાનતને સૌથી વિશેષ જે જરૂર છે તે નેત્રગિક “પ્રતિજ્ા'ની 
છે. એ પ્રતિભા “ તવનયોન્તેવજ્ઞાસિની' ” કહેવાય છે. 


' ઝાતિભપ' 


કવિતા ખનાવનારાઓ અને ચિત્ર ચીતરનારાઓમાં નને 
એ પ્રતિભા હોય તોજ તેએ સોન્દર્યની નવી નવી સૃછિ રચી 
શકે. જે રચનાઓ અગ્નુક ઉપયોગને લક્ષમાં રાખીને રચાતી 
હોય તે રચનામાં કયા કયા નિયમો જરૂરના છે તેવું 
ચાષ્કસ જ્ઞાન મેળબ્યાથી આપણે તે રચનાએ રચી શકીએ, 
અને તેનું પરિત્નામ ઘણુંખરૂં એકસરખુંજ આવે. પણુ લલિત- 
કળાઓમાં એકલું અસુક નિયમોનું જ્ઞાન મેળવેલુંજ ખસ 
થતું નથી. એ કળાની રચનાઓમાં કળાવાનની પ્રતિભાને! 
પ્રભાવ આપણુ જેવામાં આવવે જેઈએ. છદઃશાસ વગેરેનું 
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ગમે તેટલું જ્ઞાન માણુસે મેળવ્યું હોય પણ્ય તેનામાં ને 
ઝુદરતી ફવિત્વશક્તિ ન હોય તો! તે સારી કવિતા બનાવી 
શકે નહીં, વળી એ લલિતકળાની રચનાઓમાં કળાવાનના 
કળાબ્યાપારનું પરિણામ એકસરખું આવતું નથી, પણુ એકના 
એક વિષયની પણુ જૂદી જૂડી રચનાઓમાં નવું નવું સૌન્દર્ય 
આપણા નેવામાં આવે છે. જ સોન્ટરયેનું પૃથક્કરણુ ગમે તેવા 
ઉત્કુષ્ટ વિવેચકથી પણુ ન્નેઈ એ તેવું થઈ શકતું નથી. નિયમો, 
સૂત્રે, અને અન્યને શીખવી શકાય એવા કાયદાઓ વડે 
જે કઈ સૌન્દયે આણી શકાયું હોય તેના કારણુનું અન્વેષણુ 
થઈ શકે છે, પણુ કળાવાન્ની કળાનું જે ખરેખરૂં રહુસ્ય, 
કેળાની રચનાને જેના વડે કરીને અસુક વિશિષ્ટતા પ્રાતત થાય 
છે તે તત્ત્વ તે એવું હેય છે કે તેના સમ્ખન્ધમાં કે!ઇ 
ત્રિકાલને માટે અબાધિત નિયમે। ચાલી શકતા નથી અને કેઈ 
શાસ્રીય ફ્‌રમાને। કાઢી શકાતાં નથો. પોતાની સ્વતંત્ર પસંદગી 
કરીને અસુક આદર્શ કલ્પવેો। અને એ આદશૅને ચુસ્ત વળગી 
રહેવું, એમાં સંપૂણુંતા પ્રાસ કરવી એજ એની કળાનો 
મહુત્ત્તવને વ્યાપાર છે, અને એ વ્યાપારનું રહુસ્ય ગમે 
તેવી સૂક્મ વિવેચકખુદ્ધિથી પણુ પૂરેપૂરું સમજી શકાતું નથી 
અને અન્યને સમજાવી શકાતું નથરી. એ રહુસ્ય છે એટલુંજ 
સમજી શકાય છે અને તે પણુ વિવેચકનું હૃઢય ખરેખરૂં 
સંસ્કારી હોય તે।જ. વિદ્ધત્તા એકલી વિવેચકને પોતાના એ 
કામને માટે ખસ નથી, પણુ હૃદયની લાગણી, ઉંચા સંસ્કારે, 
ઉંડી રસિકતા, ખીલેલી સૌન્દર્યેભાવના એ સર્વે ડળાવાનના 
કળાવ્યાપારનું ખરૂં રહસ્ય સમજવાને જરૂરનાં છે. એ જેનામાં 
ન હોય તે વિદ્વાન્‌ ભલે કહેવાય, પણુ તે વિવેચક તે। નથીજ. 
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છેવો વિદ્ધાનૂ કળાના વિકાસમાં સંગીત મદદ આપી શકે 
એમ નચી, અત્તે એની મદદ વગર કળા ખહુ સારી રીતે 
નીભાવી શકે એમ છે, 


રમતની જૃત્તિ 


કળા એ માનવીને આનન્દ આપનારી વસ્તુ છે, કળા 
એ માનવીના વિનોદ્તું અણુમોલું સાધન છે તે ઉપરથી 
“કળા એ એક પ્રકારની રમત છે? એમ કેટલાક વિદ્વાને 
કહે છે. જે રમતની વૃત્તિ માનવીને ફ્રિકેટ અથવા ફુટબોલ 
રમવાની અથવા મૃગ્યાવિટાાર કરવાની અથવા મુસ્તીબાજીના 
ખેલ ખેલવાની પ્રેરણા કરે છે તેજ રમતની વૃત્તિ 
લલિતકળાઓના ઉદૂભવનું ફારણુ છે એમ તેએ માને છે. 
રમત અને ફળા એ બેની વચ્ચે સરખાપભાના અંરો। ઘણુ 
છે એ સહેલાઈથી સમજી શકાય એવું છે. રમત રમાય 
છે તે કોઈ બહારના હેતુથી પ્રેરાઇને નહીં, પણુ અન્તર્‌ની 
વિનોાદવૃત્તિને લીધેજ રમાય છે; તેજ પ્રમાણે કળાની રચના 
રચાય છે વે કેઈ ખહારના હેતુથી નહીં, પણુ અન્તર્ની 
વિનોદવૃત્તિને લીધે% રચાય છે. ઉદરપોષણુનાં સાધનેની 
પ્રાપ્તિતે અર્થે અથવા ઝુટુસ્બના પોષણુને માટે જે શ્રમ 
લેવામાં આવે છે તે શ્રમથી રમત અને કળા એ ઉભય પ્રવૃત્તિ 
તદ્ન જૂરીજ પડે છે. રમત અને કળા એ ઉભયની પ્રવૃત્તિ 
આપણી સ્થૂલ જરફરીયાતો પૂરી પાડત્રાને માટે નથી, એ 
ઉભયની પ્રવૃત્તિ આપણા આનન્દ્રને માટે છે. એ ઉભયની 
પ્રવૃત્તિ આપણુ શુષ્ક જીવનમાં નવે। રસ ભરનારી છે. 
ખે ઉભયની પ્રવૃત્તિ આપણુ વ્યાવહારિક જીવનનાં સુખદુઃખે।, 
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આશાનિરાશા, રાગદ્રેષ આદિથી આપપુને મુક્ત કરે છે 
અને સંસારની ફ્રીકરચિન્તાએ, સંસારનાં કલહુ-કપટે, 
સંસારની કટુતાઓને વીસરાવીને આપણુને બે ધડી આનન્દમાં 
રાખે છે. વળી એ ઉભયની પ્રવૃત્તિ લોકિક વ્યવહારના 
સત્યથી તદન વેગળી હોય છે. અ!પણુ રમતમાં જે કંઈ 
કરીએ છિચે તે વ્યવહારદછિએ ન્નેતાં સાચું નથી હેતું 
તેજ પ્રમાણે કળાની રચનામાં જે રચાયું હોય છે તે પણુ 
વ્યવહારદેછિએ નેતાં સાચું નથી હોગું, રમત અને કળા 
એ ઉભયની સત્યતા વ્યાવહારિક જીવનની સત્યતા કરતાં 
કંઈક જૂદીજ જાતની હોય છે. ઉશયની વચ્ચે આ પ્રમાણેવું 
સરખાપણું હોવાથી પ્લેટો જેવા ફ્લિસુફે જીવનનાં ગંભીર 
કાર્યં કરતાં કળાના કાયેને ઊતરતું ગણ્યું છે ત્યારે ખીજ 
અનેક વિદ્વાનોએ નિત્યના ઢુલકા જીવનન્યાપારના કરતાં 
કળાના ન્યાપારને ઘણ્‌। ચઢિયાતે। ગણ્યે। છે 


રમત અને કળા 


પણુ રમત અને કળાની વચ્ચે કેટલુંક સરખાપણું 
છે તો કેટલીક બાખતોમાં ખન્ને એકખીજાથી સપણ રીતે 
જૂદ્દાં પડે છે. કળા અને રમત એ ખેઉ આનન્દપ્રાસિને 
અર્થે સેવવામાં આવે છે, પણુ બેઉના આનન્દનું સ્વરૂપ 
એકસરખું નથી. કળાથી ઉદ્દભવતેો આનન્દ શાન્ત, સાત્વિક 
અને એકરૂપ હોય છે ત્યારે રમતને આનન્દ ધમપછાડથી 
ભરેલે।, સ્પર્ધા અને અહુમહુમિકાના રાજસગુખે।થી રંગાયલે। 
અને વિવિષતાવાળે। હોય છે. વળી, રમત રમનારને। હેતુ 
ગમે તે હોય પણુ તેનાથી અસુક સ્થૂલ જરૂરિયાત પૂરી 
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પડે છે. એ રમતોથી આપણા શરીરને કસરત મળે છે, 
આપણી ખુદ્ધિ ખીલે છે, અને આપણુ ચાચિત્ર્યને વિકાસ 
થાય છે. રમત રમ્યાનાં આ સવે સીધાં પરિણામ છે. 
કળાથી આવી કેઈ સ્થૂલ જરૂરિયાત પૂરી પડતી નથી. 
કળાના જે લાભ થાય છે તે આડકતરી રીતેજ થાય છે. 
એ ઉપરાંત, કળામાં જે ઉંચા પ્રકારની સોન્દરયભાવના 
જેવામાં આવે છે તે રમતમાં નથી હોતી, કળાના કાર્યનું 
ક્ષેત્ર જેવું વિશાળ હોય છે તેવું રમતતું નથો હોતું, અને 
કળામાં જે ઉત્તમ આદર્શે। અને ઉંચાં ધોરણ્‌। હોય છે તે 
રમતમાં નથી હોતાં. આ કારણુ।ને લીધે ક્રિકેટ, કુટબૉંલ 
વગેરે રમતો એ કળા નથી. મૃગયાવિઢાર, ઝુસ્તીખાજી 
વગેરેના આનન્દ પસુ કળાના આનન્દ નથી; કારણુ કે એ 
સધળી ક્રિયાઓ કળા કરતાં રમતને વધારે મળતી આવે 
છે. તે ઉપરાંત, એ પાછલ્લી ક્રિયાઓમાં વ્યાવહારિક સભ્યનું 
તત્ત્ત્ર વિશેષ આગળ પડતું હોય છે. મૃગયાવિહઠારથી પ્રેક્ષકોને 
જે આનન્દ થાય છે તે લલિતકળાનેો આનન્દ નથો, 
કારણુ કે જે પરિણામની તેએ રાહ નેય છે તે ખરેખર 
હાય છે અને જે શ્રમના તરક તેએ સમભાવથી ન્નેય છે 
તે શ્રમ ચોક્કસ સ્થૂલ પદાથેને માટે હોય છે. કુસ્તીખાજી 
જેનારાઓને પણુ જે આનન્દ મળે છે તે કળાનો આનન્દ 
નથી, કારણુ કે કુસ્તીખાજી નેતી વખતે પ્રેક્ષકોને પોતે કોઈ 
ખેલ નહીં પણુ ખરેખરા ખનાવજ નેતા હોય એવો 
અતુભવ થાય છે. આ કારણુથો મૃગયાવિહાર, મુસ્તીખાજી 
વગેરે ક્રિયાઓ કળા પણુ નથી અને રમત પણુ નથી, પણુ 
વ્યાવહારિક જીવનની સ્થૂક્ષ કેયાએ છે એવું પણુ કદાચ 
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૩ાઈથી કહી શકાય. એ ક્રિયાઓ રમત હોય કે નહીં, 
પણું કળા તો નથીજ એ નિઃસંદૈડુ છે. રમતની વૃત્તિથી 
ઉદૂભવ પામેલી ક્રિયાઓ જ્યારે ફોઈ સ્થૂલ જરૂરિયાત 
પૂરી પાડતી ન ષોય, શુદ્ધ, સાત્ત્રિક, અને એકરૂપ આનન્દ 
આપી શકતી હોય, ઉંચા પ્રકારની સૌન્દયૈભાવનાથી પ્રેરાયલી 
હોય, અને ઉત્તમ આદર્શોને સાચવતી હોય ત્યારેજ તેને 
“કળાનું નામ આપી શકાય. 


અનુકરયુની વૃત્તિ 

“રમતની વૃત્તિ' એ જે કળાના ઉદ્દભવનું એક કારણુ 
હેય તે “ અતુકરણુની વૃત્તિ' એ તેનું બીજી કારણુ છે. 
અતુકરણુ કરવું એટલે નકલ કરવી. મનુષ્ય એ નકલી 
પ્રાણી છે. જે કઈ સાફ હોય, જે કઈ સુન્દર હોય તેની 
નકલ કરવા તરફે તેનું સ્વાભાવિક વલણુ હોય છે. જ્‌કી 
જૂદી રૂઢિઓ, જૂદા જૂદા રીતરિવાજે, જૂદી જૂરી ટ્ંશને 
આ નકલની વૃત્તિને લીધેજ ઊભી થાય છે. કળા એ પણુ 
મુદરતનું અતુકરણુ કરે છે. શિલ્યકળા, ચિત્રકળા, કાવ્યકળા 
એ સવ અતુકરણુ કરનારી કળાઓ છે. શિલ્પકાર અને 
શિત્રકાર પોતાની કળાઓ વડે જુદરતને આબેહુબ ચિતાર 
આપણી આગળ રજ કરી શકે છે; કવિ પોતાની કળા 
વડે કુદરતનો એવો આબેહૂખ ચિત્તાર નથી આપી શકતે. 
કાવ્યમાં તો શખ્દોદ્વારા મુઢરતની વસ્તુએઃનું સ્મરણુજ 
કરાવી શકાય છે. એટલે ખનુકરણુ કરનારી કળાઓમાં 
શિલ્પકાર અને ચિત્રકારની કળાઓ કવિની કળા કરતાં 
વધારે ચહિયાતી છે એવું આપણુાથો કહી શકાય, પણુ જે 
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કળામાં મુદરતનો ચિતાર વધારે સ્કુટ રીતે આપી શકાતે 
હાય તેના વિષયની મર્યાદા ઘણી સંપુચિત હોય છે. 
ઉદાહુરણુ તરીકે, શિલ્પકળાની રચના સૌથી વધારે સ્કુટ 
હાય છે પણુ માનવશરીર એજ એ કળાને સૌથી અનુકૂળ 
વિષય છે. ચિત્રકળાનો રચના એતા કરતાં એછી સ્કુથ 
હાય છે, પણુ માનવશરીર ઉપરાંત બીન્ત પ્રાણીઓના અને 
મુદરતના હેખાવોનાં ચિત્રે પણુ એ કળાના ઉપાસકથી વધારે 
સારી રીતે આપી શકાય છે. કાવ્યકળામાં શખ્દ્ોદ્રારાજ કથન 
કરવામાં આવતું હોવાથી એ કળાની કૃતિ સૌથરી ઓછી સ્કુટ 
હાય છે, પણુ એજ કારણુને લીધે એ કળાને અનુગયૂળ 
વિષચોની મર્યાદા ધણી વિશાળ છે. એ કળામાં ગતિનું, 
પ્રવૃત્તિનું, ક્રિયાનું નિરૂપણુ ઘણી સારી રીતે થઈ શકે છે. 
આગલી બે કળાઓમાં તે! માત્ર સ્થિતિ (]0૦૩૫:૦ )નુંજ 
નિરૂપણુ થઈ શકે છે, ગતિનું નિરૂપણુ બીલકુલ થઈ 
શક્તું નથી. 

અતુકરણબુ કરનપરી કળાએ! 


શિલ્પકળા, ચિત્રકળા અને કાન્યકળામાં ઝુદરતનું નેવું 
અનુકરણુ થતું નેવામાં આવે છે તેવું સંગીતકળા કે 
સ્થાપત્યકળામાં નથી જેવામાં આવતું. સંગીનકળામાં કેટલીક 
વખતે પક્ષીઓની સિસોટઢીએઓ, પવનના સુસવાટાએઓ, મેવની 
ગજનાએ વગેરેનું અનુકરણુ કરાયલું નેવામાં આવે છે, 
શને સ્થાપવ્યળામાં પણુ એજ પ્રમાણે કેઈ કેઈ વખતે 
ઝુદરતના પદાથેતું અનુકરણુ કરવામાં આવતું હશે. તોપણુ 
પ્રધાનપણે એ કળાએપ ઝુદરતનું અનુકરણુ કરનારી ન હોવાથી 
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એ કળાઓને પહેલી ત્રણુ કળાઓથી જૂદાજ વગેમાં મૂટ્ટી 
શકાય. પહેલી ત્રણુ કળાઓ જ્યારે અજ્ઞાત વસ્તુઓનું આપણુને 
ભાન કરાવવાને। પ્રયત્ન કરે છે ત્યારે પણુ તે કુદરતની 
સ્તાત વસ્તુઆનુંજ અનુકરણુ કરે છે. શિલ્પકાર અથવા 
ચિત્રકાર તરફથી દેવતાએ અને અપ્સરાઓઆની આકૃતિઓ 
ઘણી વખત કેતરવામાં અથવા ચીતરવામાં આવે છે, અને 
કવિ તરફથી પણુ આ ખૃથ્વી પર ન ન્નેવામાં આવતી હોય 
એવી સૃછિનું વણુન કરવામાં આવે છે. પરન્તુ એવી વખતે 
પણુ એ કળાવાને। ઝુદરતનેજ પોતાના નમૂના તરીકે લે છે, 
અને એ નમૂનાને આધારેજ તેઓ પોતાની રચના રચે છે. 
આ કારણુથી એ ત્રણુ કળાઓને તે આપણે કુદરતનું 
અતુકરણુ કરનારી કળા તરીકેજ વણુંવી શકીએ. 


અતુકરષથુ તે માત્ર નકલ નથી 


એ અનુકરણુ તે માત્ર નકલ નથી. નકલી વસ્તુથી 
કોઈને કરી આનન્દ મળતો નથી અને કેઈ પણુ રચનામાં 
ચિત્રકાર અથવા કવિ માત્ર નકલ કરીનેજ સન્તેોષ માને 
તો એવી ૨ચના કરી સક્‌ળ નીવડે નહીં. કુદરતના અસુક 
દેખાવનું ચિત્ર આપતી વખતે એ દેખાવની એછેએક વિગત 
ખરાખર નોંધવા તરફ કવિ અથવા ચિત્રકારે લક્ષ રાખ્યું 
હાય તે! તેટલાથીજ કંઈ તે કવિતા અથવા ચિત્ર આપણુને 
આનન્દ આપી શકે નહોં. કુદરતના કવિ તરીકે વડૂઝૂવથેને 
આપણે થોમ્સનના કરતાં ચઢિયાતો ગણીએ છિયે, ત્ર/તુઓનાં 
વણુંન આપનાર તરીકે ગુજર કવિ નર્મદાશંકર કરતાં સંસ્કૃત 
કવિ કાલિદાસને આપણે વધારે પસંદ કરીચે છિચે તેવું 
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ખરૂં કારણુ આ છે. અસુક કવિતા રચતા પહેલાં, અમુક 
ચિત્ર ચીતરતા પહેલાં કવિ અથવા ચિત્રકારને પોતાને કંઈકે 
લાગણી થઈ હોય તોજ તે એવું કાવ્ય રચી શકે અથવા 
એવું ચિત્ર ચીતરી શકે કે જેથી કવિતા વાંચનારના અથવા 
ચિત્ર નેનારના દૃદયમાં પણુ લાગણી ઉત્પન્ન થાય. અસ્રુક 
બખાવ નેવામાં આવતાં તેમાંનાં કેટલાંક તત્ત્વો તરક્‌ કવિ 
અથવા ચિત્રકારનું ખાસ લક્ષ ગયું હોય, તે તત્ત્વો એને 
વિશેષ સુન્દર લાગ્યાં હોય, તેના તરક એને પક્ષપાત થયે 
હોય ત્યારેજ એ દેખાવના સમ્ખબન્ધમાં પોતાને કલાવ્યાપાર 
ચલાવવાને એ લલચાય છે, અને જે તત્ત્વો પોતાને ગમી 
ગયાં હોય તેને આગ્રળ આણીતે, જે બીનજરૂરી અને 
આકસ્મિક તત્ત્વો તરફે પોતાનું ખાસ લક્ષ ન ગયું હાય 
તેને ખાતલ કરીને કકમ અથવા પીંછી વડે એક સુન્દર 
ચિત્ર એ ચીતરી શકે છે. આ પ્રમાણે કલાવાનની ઘૃતિમાં 
અતનુકરણુની સાથે કલ્પનાને વ્યાપાર પણુ ન્નેડાયલે। હોય 
ત્યારેજ તેનું સન્‍્તોષકારક પરિણામ આવે છે અને સફળ 
રચનાઓ રચાય છે. 


અનુફરખુબ્યાપારનેો! આનન્દ 


એ રચનાને આનન્દ તે છેતરપિંડીના આનન્દ નથી. 
ઝુદરતના પદાથેનું સૌન્દર્ય ચિત્રકળા અથવા શિલ્પકળા 
જેટલું દર્શાવી શકે તેના કરતાં એક દપેણુમાં વધારે આબેહૂબ 
રખી શકાય. દપૈશુમાં પોતાનું મ્હાં નેતાં બાળકોને અને 
અત્તાન મનુષ્યોને આનન્દ પણુ થાય છે, પણુ એ આનન્દ 
અજ્તાનના આશ્ચયેને છે. અનુકરણુ કરનારી કળાઓમાં એ 
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' અવિધાના આશ્ચયેનો આનન્દ નહીં, પણુ વિધાના સત્તે।ષતે 
આનન્દ રહેલે છે. ચિત્રકાર અથવા શિલ્પકારની શ્ચનાથી 
જે આનન્દ મળે છે તે એ રચના મૂળ પદાથેની સાથે 
સચોટ સાદેશ્ય પધરાવે છે એટલુંજ નેવાથી નથી થતો, 
પણુ એ સાદશ્ય કેવાં સાપનેાથી ઉત્પન્ન કરવામાં આવ્યું 
છે તેના શાનને લીધે થાય છે. રસ્કિન કહે છે તે પ્રમાણે 
એ આનન્દને માટે બે વસ્તુ જરૂરની છેઃ-- 

૧. સાદશ્ય એવું સચોટ હોવું નનેઇએ કે જેથી 
આપણે ક્ષણુવાર છેતરાઈ એ. 

૨. એ સાદશ્ય એવાં સાધને! વડે આણુવામાં આવ્યું 
હોવું નેઈએ કે જેનાથી “ આ છેતરામણુ છે? એવું પણ 
આપણાથી નેઈ શકાય. 

ઉદ્દાુરણુ તરીકે, આપણી આંખે અસ્રુક વસ્તુ ગોળ 
દખાતી હોય અને આંગળીથી અડકતાં તેજ વસ્તુ ચપટી 
માલમ પડે ત્યારે આપણુને જે આનન્દ થાય છે તે 
અનુકરણુવ્યાપારનેો આનન્દ છે. આવો આનન્દ ચિત્રકળાથી 
આપણુને સે।થી વિશેષ મળે છે. કાવ્યકળાથી એ આનન્દ 
આપણુને નથી મળી શકતે, કારણુ કૈ એ કળાને। અતુકરણુ- 
વ્યાપાર સૌથી મન્દ પ્રકારને હોય છે. 


કાબ્યકળા 
કાત્યકળાની રચનાના ત્રણુ સોટા વિભ્નામ પડી શકેઃ- 
૧. વીરચરિત કાબ્યે, અથવા મહાકાવ્યો (૦૩10 
20૦£77 ), 
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૨. ભાવપ્રધાત કાવ્યે। (171010 1000119 ), 

૩. નાટકે। (તૈતત્રાણ ધંટ ]૩0૦૬1 ). 

વાણી એજ એ ત્રણે પ્રકારની રચનાએનું એકલું 
સાધન છે. પહેલા પ્રકારની રચનામાં કાન્યનાં જૂદાં જૂદાં 
પાત્રોની સ્થિતિનું અને તેઓની લાગણીનું વભ્નુન કવિ જાતે 
આપે છે અતે એ પાત્રોની પાસે જે બાલ બોલાવવા જેવા 
હોય છે તે તેઓની પાસે પણુ બોલાવે છે. ખીન્ન પ્રકારની 
રચનામાં, એટલે ભાવપ્રધાન કાબ્યોમાં, કવિ પોતાની 
તરક્થીજ બોલે છે અને પોાતાનાજ ઊભરાઓ ખાર 
કાહે છે. ત્રીનને પ્રકાર નાટકોનો છે તેમાં કવિ પોતાની 
તરફૂથી કંઈ પણુ કહેતે! નથી, પણુ જૂદાં જૂદ્દાં પાત્રોને એક- 
બીજની સાથે અગસ્નુક રીતની વાત કરતાં કલ્પે છે. વીર- 
ચરિત કાવ્યો! અથવા મહાકાવ્યોમાં કેટલાક પ્રસંગોનું વણુન 
કવિ જાતે આપે છે તેવા પ્રસંગો ભાતપ્રધાન કાગ્યોમાં 
હાતાજ નથી, પણુ નાટકમાં એવા પ્રસંગો આવે એ 
સ્ત્રાભાવિક છે. એ પ્રસંગોમાં કવિ પોતાની તરફથી કઈ 
પણુ કહેતે નથી એટલે એવા પ્રસંગોની કલ્પના વાંચનારે 
પોતાની મેળેજ કરી લેવી પડે છે. આ પ્રમાણેના વાંચનાર 
તરફના કલ્પનાન્ાપારની જર્‌ર ન પડે એટલા માટે 
અભિનયકળા, નૃત્યકળા, ચિત્રકળા, સંગીતકળા એ સવની 
મદદ લઈને નાટકો ભજવી ખતાવવામાં આવે છે. આ 
ઉપરથી સમન્શે કે નાટક નેયાત્રી આપણુને જે આનન્દ 
મળે છે તે એકલ્ષો કાગચકળાને આનન્દ નથી, પણુ કાન્ય- 
કળાઓ સિવાય ખીજી અનેક કળાઓ એકઠી થવાથી એ 
આનન્દ આપણુને મળે છે. 
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લાગણી 
કળાની ઉત્પત્તિનાં કારણુ તરીકે રમતની વૃત્તિ અને 
અતુકરણુની ૬%ૃત્તિ એ બે આપણે ગણાવી, પણુ એ અન્ઞેના 
કરતાં વધારે ઉંડું કારણુ એક બીજુંજ છે, અને તે વિષે 
સ્વાભાવિક રીતે આ આખા લેખમાં સ્થળે સ્થળે ઈશારે 
કર્યા વગર આ લેખકથી રહેવાયું નથી. હુઢયની લાગણી 
એ કળાની ઉત્પત્તિનું મોટામાં મોટું કારણુ છે. ન્યાં લાગણી 
નથી ત્યાં જીવન નથી, ઘ્યાં કળા નથી, ત્યાં કાંઈ નથોઃ-- 
“ હૃદય ને મળ્યું તો બધુ મળ્યું, 
હૃદય ને નહીં તે નહીં કશું. ” (૩લાપી). 


હુંદય વિનાનું જીવવું તે જીવન નથી, હદય વિનાની 
રચના તે કળા નથી, હદય વિનાની વાણી અથવા કિયા 
તે કશું નથી. હૃદય વિનાતા જીવનમાં રસ નથી, હદય 
વિનાની રચનામાં આનન્દ નથી, (ુંદય વિનાની વાણી અથવા 
ક્રિયામાં સત્ત્ત્ર નથી. એવા જીત્રનથી, એવી રચનાથી, એવી 
વાણી અથવા ક્રિયાથી કંઈ પણુ સંગીન કાર્ય સરતું નથી 
અને કેઈ પણુ સ્થાયી લાભ મળતે। નથી. હૃદયની ઉછળતી 
લાગણીઓ, હૃદયની ઉત્સાડુભરી પ્રભૃત્તિઆ, હૃદયના 
ઉડા ઉંડા અનુભવો--એતું મૂલ્ય તે જૂદુંજ છે. એ 
ઉછળતી લાગણીઓ, એ ઉત્સાહુભરી પ્રવૃત્તિઓ, એ ઉંડા 
ઇડા અનુભવોને શખ્દ્દો અથવા કૃતિઓ દ્વારા પ્રકટ કરીને 
તેને સ્થૂલ સ્વરૂપ આપવાની, તેને મનોહર ખનાવવાની, 
તેને સતત સાચવી રાખતાતી ઇચ્છા કેને ન થાય? 
હૃદયના ઉડા વિચારે!, હૃદયની ઉડી લાગણીએ। એ પ્રકટ 
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થવાને માટેજ નિર્માયલી છે. એને પ્રકટ કર્યા વિના 
કોનાથી રહેવાશે ? હૃદયના વેગને એમ ખાળ્યાો ખાળી 
શકાતો! નથી. એ વેગને ખાળવાને જેઓ મથે છે તેઓ 
મુદરતને કચરવાને।, પાતાના સાચા જીવનની હસ્યા કરવાને।, 
ઈશ્વરના સબળ સામ્રાજ્યની સામે બંડ ઉઠાવવાને। પ્રયત્ન 
કરે છે. ક્ુષાની તલપને આપણાથી રેકી શકાતી નથી, 
આત્મસંરક્ષણુની વૃત્તિને આપણાથી દખાવી દેવાતી નથી, 
મન્મથના ઝુદરતી વિકારોને આપણાથી નિવારી શકાતા 
નથી, તે। હૃદયના ઉંડા અવાજને સાંભળ્યા વગર આપણુને 
જેમજ ચાલશે? લાડણી જેમ વધારે ઉડી તેમ તેને 
તનમનાટ વધારે. એ તનમનાટથી આપણી વાણી તથા 
વર્તનમાં અસુક પ્રકારનું આન્‍્દોલન થાય છે અને આરોડા- 
વરોહડાત્મક કિયાને આપણું વશ થઇએ છિયે. લાગણીની 
એ અસર નાનાં બાળકે।માં તમે કરી નથી ન્નેઇ? 
હૃદયના ઉત્કટ ઉછાળાઓને પરિણામે તેઓ કેવાં ફૂદવા, 
ખૂનનો પાડવા અને તાળીઓ પાડવા સંડી પડે છે! એ 
લાગણીઓ વધારે સુન્દર અને સુવ્યવસ્થિત રીતે પ્રકટ 
થયાથી પોતાના હુદયનેો ભાર વધારે સહેલાઈથી એછે 
કરી શકાશે એવું માણુસ જ્યારે સમજતે। થાય છે ત્યારે 
તેની પ્રવૃત્તિને વધારે સ્પટટ રીતે કળાનું સ્વરૂપ મળતું 
જાય છે અને તે માણુસની કળાવાન્‌ તરીકૈ ગણુતરી થવા 
માંડે છે. છન્દોબદ્ધ રચના વડે એ લાગણીઓ જ્યારે પ્રકટ 
થાય ત્યારે એ માણુસને “કવિ 'નું નામ મળે છે, ચિત્રદ્રારા 
એ લાગણીએ જ્યારે પ્રકટ થાય ત્યારે એ માણુસને 
“ચિત્રકાર? તું નામ મળે છે, અને ગાયનદ્રારા એ 
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લાગણીએ જ્યારે પ્રકટ થાય વ્યારે એ માણુસને “ ગવેયા નું 
નામ મળે છે. 
રચનાકીશલ 

કવિ, ચિત્રકાર, ગવેચો એ સવ પોતપોતાની કળાથ્રી 
આપણુને આનન્દ આપે છે. હુદયની લાગણીઓને। આવિ- 
ભાવ એ કળાજન્ય આનન્દતું મોટામાં મોટું કારણુ છે; 
પણુ તેનીજ સાથે આપણે યાદ રાખવું નેઈએ કે 
કળાજન્ય આનન્દનું કારણુ એજ એકલું નથી. ચિત્રમાં 
અઝ્રુક રેખાઓતું અસુક પ્રકારનું દર્શન થવાથી, વણેને 
અમુક પ્રકારની ન્યવસ્થામાં નેવામાં આન્યાથી એ ચિત્ર 
શેનું છે તે નૈયા વગર પણુ આપણુને આનન્દ થાય છે. 
કાવ્યના અસુક શખ્દો સાંભળવામાં આવ્યાથી, કાવ્યની 
અગ્રુક પંક્તિના શ્રવણુમાત્રથી તેનો અથે જાણ્યા વગર પણુ 
આપણુને આનન્દ થાય છે. એ આનન્દ કલાવાનની લાગણીના 
આવિર્ભાવને લીધે થતે। નથી, છતાં એ કલાવાનતના કલા- 
વ્યાપારનુંજ પરિણામ છે. કલાદ્વારા ઉત્તમ લાગણીને 
આવિર્ભાવ થતે। હોય છતાં ને કલાવાન્માં આવું પરિણામ 
લાવવા જેટલું રચનાકોશલ ન હોય તે! એની રચના 
નિષ્ફળ નીવડે છે. કવિતાદ્વારા પ્રકટ કરાયલા વિચારો ગમે 
તેત્રા સારા હાય પણુ ને તે સારા શખ્દોમાં મૂકાયા ન 
હાય, વેને માટે સારા છન્દની પસંદગી કરવામાં ન આવી 
હાય તો તે આપણું ચિત્ત આકર્ષી શકતા નથી. ચિત્રકળામાં 
પણુ એમજ છે. આ કારણુથી કલાવાને લાગણીને આવિ- 
ર્ભાવ કરવા ઉપરાંત પોતાના રચનાકોશલથી આપણાં 
શ્રવણુનયનને પણુ તૃપ્ત કરવાતત। ખાસ પ્રયત્ન કરવે। નેઈએ. 
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ખાનવજલની ખાશ્યાવસ્થા 
માનવનળતની ખાલ્યાવસ્થામાં આ કળાઓને જન્મ 


થયો હોતે નથી, કારણુ કે જીવનની હાડમારીના વખતમાં 
વિનોદ માટેનો અવકાશ રહેતો નથી, અને સ્થૂલ ઉપચે[ગનાં 
સાધનો માટે જ્યાં ક્‌ંફાં મારવાં પડતાં હોય વ્યાં 
સૌોન્દર્ચની ભાવનાનો ઉદય થતો નથી. એ ભાવનાને 
જ્યારે પ્રથમ ઉદય થાય છે ત્યારે માણુસનું લક્ષ પોતાના 
આનન્દ સિવાય બીજા કોઈની પ્રશેસા તરફ હોતું નથી. નાનાં 
ખઆળકે ઘરમાં નાટક કરતાં હાય અથવા આગગાડી ચલાવતાં 
હાય અથવા ખીજી કોઈ રમત રમતાં હોય તે વખતે એ રમત 
નેનાર પ્રેક્ષકવગે કેઈ હોતો નથી અને એવા કૈઈ પ્રેક્ષકવગેની 
તેઓને જરૂર પણુ પડતી નથી; તેવીજ રીતે જીવનના 
ઉપયોગની કોઈ પણુ વસ્તુમાં સોન્દર્યનું તત્તત દાખલ કરવાની 
માણુસને જ્યારે પ્રથમ પ્રેરણા થાય છે ત્યારે પોતાના આનન્દ 
ઉપરાંત ખીજ કોઈ તરકૂથી પ્રશંસા મેળવવાને। લે।ભ તેના 
હદયમાં પ્રવેશ પાસ્થો હોતો નથી. એતિહાસિક સમયના 
પહેલાંના ગિરિગુહામાં નિવાસ કરનારો પુરુષ શિકાર કરી 
આવીને ઘેર પાછે ફર્યા પછી પોતાના શસ્ર ઉપરને। હાડકાંને 
હાથે લઈને તેને અમુક પ્રકારનો ઘાટ આપવામાં અથવા 
તેના ઉપર રિકારનાં અસુક પ્રાણીઓની આપૃતિ કોતરવામાં 
રાકાથો ઢુશે તે વખતે તેના મનમાં પોતાના આનન્દ 
સિવાય ખીન્ને કોઈ વિચાર ભાગ્યેજ આવ્યો હુશે. એજ 
પ્રમાણે, ગિરિગુહાને છોડીને લોકોએ તંખુઓમાં અથવા 
ઝુંપડાઓમાં રહેવા માંડયું હુશે ત્યાર પછી એ ઝુંપડાની 
અને ઝુંપડાની અંદરના પદાર્થોની ત્યવસ્થા એવી રીતે કરવી 
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કે જેથી નયનને તૃત્તિ મળે એવે! વિચાર જે પુરુષના 
હૃદયમાં પ્રથમ ઉત્પન્ન થચે। હુશે તેનું પણુ પોતાના આનન્દ 
સિવાય બીજી કે।ઈ વસ્તુ તરફ ભાગ્યેજ લક્ષ ગયું હશે. 
વેદસમયના ત્રષિઓએ મુદરતની લીલાના દર્શતથી ઉત્પન્ન 
થયેલી લાગણીઓને કવિતાદ્વારા પ્રકટ કરી અને ઝુદરતની 
વિવિધ વસ્તુઓના અધિછાતા ઈન્દ્રાદિ દેવતાઓની સ્તુતિ કરી 
તે વખતે અન્ય મનુષ્યો તરક્‌થી પ્રશંસા મળે એવે! લોભ 
(“દાનસ્તુતિ?નાં જેવાં કેટલાંક સૂક્તા બાદ કરીએ તે તે 
સિવાય અન્યત્ર ) તેઓમાં ઉત્પન્ન થયેલો જણુતે। નથી. 
વળી ક્રોંચ પક્ષીના નેડામાંથી એક ફોંચ પક્ષીનું પારધિના 
શર વડે કરીને મરણુ થયું તે વખતે લાગણી થઈ આવવાથી 


“સા તિવાર્‌ પ્રતિછાં સ્વમમમઃ શાત્યવીઃ સતાઃ। 

યતમેક્ગમિયુનારેજમવષીઃ થશામવયોજિયમ ॥ ” 

(હે નિષાદ ! કોંચ પક્ષીના ન્નેડામાંથી કામથી મોહિત 
થચેલા એક પક્ષોને તેં માર્યું તેથી તું કોઈ પણુ કાળે 
પ્રતિછ્ાને પામતે। નહીં | )-- 
એવા ઉદ્ગાર આદિ કવિ વાલ્મીકિએ કાઢયા તે વખતે 
પોતાની લાગણીને કવિતાદ્વારા બહાર પ્રકટ કર્યાનો સન્‍્તોષ 
એ સિવાય એના કલાવ્યાપારને। બીન્ને કે।ઈ પણુ હેતુ ન 
હુતો. એજ પ્રમાણે શિવજીના તાંડવ નૃષ્યતું તેમજ 
શ્રીકુષ્ણુની વાંસળીના સૂરનું કારણુ પણુ ખરૅખરૂં અગઝુક 
પ્રકારની અન્તરની લાગણીમાંજ હોવું નનેઈ એ. પણુ કળાનું 
સ્વરૂપજ એવું છે કે કળાની રચનાને જેવો ઉદૂ શવ થાય 
કે કલાવાન્ની આસપાસનાં પ્રિયજનોનું તે તરકફ્‌ આકર્ષણુ 
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થયા વગર રહે નહીં. શ્રીકૃષ્ણુની બંસરીના મધુરા સ્વર 
નીકળવા માંડે એટલે પ્રેમઘેલી ગોપીઓનાં દૃદય એ સાંભળીને 
વીંધાયા વગર ર૨હેજ નહોં. નૃત્યકળાની ઝુશળતાવાળા 
શ્રીકૃષ્ણુને નઈ ને રાસ રમવાને ઉત્સુક થઈ રહેલી ગોપિકાઓનું 
અને એ રાસને નિહઠાળવામાં જીવનની કફૃતાર્થેતા સમજનારા 
નારદ તથા નરાસેંહુ મહેતા જેવા ભક્ત પ્રેક્ષકોનું મંડળ 
સ્વાભાવિક રીતેજ ઉત્પન્ન થાય. તેજ પ્રમાણુ, સમાજને 
જેમ જેમ વિકાસ થતે। જાય તેમ તેમ કળાની મૃતિઓમાં 
પ્રદૃત્ત થનારા અને કળાની જુતિએને નિટાળવામાં આનન્દ 
માનનારા-કલાવાન્‌ અને કલારસિક વિવચકે।--એ બે વગેને 
ભેદ વધારે ને વધારે ખુલ્લે પડી ગયા વગર રહે નહીં. 
દરેક સુધરેલા સમાજમાં આવા બે વર્ગ હોય છેજ. 


કળાને। વિકાસ 


ઉપયોગી કળા અને લલિત કળાને ભેદ પણુ 
માનવજાતની આરંભદશામાં નથી હોતે. તે વખતે માણુસની 
ઘણીખરી ક્રિયાઓ અમુક સ્થૂલ જરૂરિયાતોને અનુલક્ષીને 
કરવામાં આવે છે. પ્રથમ, માણુસે પોતાના શરીરને રંગ વડે 
કરીને અથવા અલંકાર વડે કરીને શણુગારવા માંડેલું તે 
અસુક ઔને પોતાની તરક્‌ આકર્ષવાને માટે અથવા શત્રુમાં 
ભ્ય ઉત્પન્ન કરવાને માટે અથવા અસ્નુક મંડળનાં માણુસે 
તરત ઓળખાઈ આવે એટલા માટેજ હુરે. કેવળ સૌન્દર્યનેજ 
લક્યખિન્ડુ ગણીને રચવામાં આવે એવી કૃતિઓને। જન્મ 
તે પાછળાથીજ થયો હુશે. એવી મુતિએ। ઉત્પન્ન કરનારી 
કળાઓમાં પાંચ સોથી વિશેષ અગત્યની ગણાય છેઃ-- 
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સ્થાપત્યકળા, શિલ્પકળા, ચિત્રકળા, સંગીતકળા અને 
કાબ્યકળા, 


હળાઓતું વર્ગીકરષુ 


એ પાંચ કળાઓ તરફ જૂદા જૂદા વિચારકે।એ જૂદ્દ 
જૂદા દષ્ટિબિન્દુથી જેઈ ને તેને જૂદા જદા ક્રમમાં ગોઠવી 
છે. ઉદાહુરણુ તરીકે, કાસ્ત નામના ફિલસુકરે કેઈ કળા 
વધારે સાદી છે અને કઈ કળા વધારે અટપટી છે તેના 
તરકે પોતાનું લક્ષ રાખ્યું છે, અને સ્થાપત્યકળામાં કલાવ્યાપાર 
કેવી રીતનો થાય છે અને તે વ્યાપારતું ફળ કેવી રીતનું 
આવે છે તેને વિચાર કરીને એ કળાને એણે સાદામાં સાદી 
ગણી છે; ત્યાર પછી શિક્પકળાને, ત્યાર પછી ચિત્રકળાને, 
ત્યાર પછી સંગીતકળાને, અને સૌથી છેલ્લી કાવ્યકળાને એણે 
મૂકી છે. કાવ્યકળાની અસર સોથી વધારે ઉંડી અને વધારે 
વેવિધ્યભરી થાય છે અને ઝુદરત તથા માનવી એ ઉભયના 
જુદા જૂદા અનેક વ્યવહારતું ફે કરવાની પુષ્કળ સામગ્રી 
એ કળાના ઉપાસકની પાસે હોય છે એ કારણુથી એ કળાને 
કૉમ્તે સોથી વધારે અટપટી ગણી છે. હીગલે પણુ પાંચે 
કળાઓને આજ કમમાં ગેઠવી છે, પણુ એનું દષ્િબિન્ટુ 
વળી જૂદું છે. જૂદી જૂદી કળાઓમાં જડ અને ચેતન એ 
એમાંથી કોનું વિશેષ પ્રાધાન્ય હોય છે એ દેછિખિન્દુથી એણે 
આ વિષય તરફે જેયું છે. વિશ્વની ઘટનામાં કળાનું સ્થાન 
કયું છે તે વિષે ચર્ચા ચલાવ્યા ખાદ હીંગલ જણાવે છે કે 
અત્રુક સમયે માણુસ જાતને જડથી છૂટા નહીં પડેલા 
એવાજ વિચારે કળાની મુતિઓદ્ારા પ્રકટે કરવાના હોય 
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છે. એવી કળાઓમાં ચેતન કરતાં જડનું પ્રાધાન્ય વધારે 
હેય છે. સ્થાપત્યકળા એ આવી રીતની કળા છે. પ્રાચીન 
ઈજિસ અને એસીરિયાને! સમય તથા ચુરે।પને। માધ્યમિક 
સમય એ આવી રીતને। સ્થાપત્યકળાને સમય હુતે।. બીને 
સમય એવી રીતને! હોય છે કૈ જેમાં માનવીના વિચારે 
વધારે સ્કુટ, વધારે સ્વચ્છ અને જડના ખૈેધનથી સુક્ત 
થયેલા ન્નેવામાં આવે છે. એ સમયમાં જડ અને ચેતન 
એ બન્નેની સમતા જેમાં જળવાયલ્લી રહેતી હોય એવી 
કળાઓને । પ્રાદુર્ભાવ થાય છે. શિલ્પકળા એ આવી રીતની કળા 
છે. ગ્રીસને। પ્રાચીન સમય એ શિલ્પકળાને। સમય હુતે।. વળી 
બીજે કોઈ સમય એવી રીતને। આવે છે કે જેમાં જડ ઉપર 
ચેતનની સત્તા વધારે વ્યાપેલી ન્નેવામાં આવે છે. એ 
સમયમાં જડ અને ચેતનની સમતા જળવાયથલી નથી 
જેવામાં આવતી, પણુ જડ કરતાં ચેતનની અધિકતા નેવામાં 
આવે છે. એ સમયમાં વિચાર, લાગણી વગેરે ખંધનમુક્ત 
થતાં જણાય છે. એ સમય તે ચિત્રકળા, સંગીતકળા અને 
કાબ્યકળાનેો સમય છે. યુરોપનો આધુનિક સમય તે આ 
પ્રકારતો સમય છે. ગ્રીસનેો પ્રાચીન સમય વે “ ઉં્રડકાં૦ ' 
એ નામથી ઓળખાય છે, ત્યારે યુરોપને અર્વાચીન સમય 
તે “1001&10' એ નામથી ઓળખાય છે. હીગલ પછીના 
એક “લે(ટ્ઝઝ' નામના વિદ્દાને કળા તરફ વળી જદાજ 
દષ્ટબિન્રુથી જેયું. કુદરતની અમ્નુક વસ્તુનું અનુકરણુ કરવાની 
અથવા અસુક વ્યાવહારિક ઉપયોગિતા સિદ્ધ કરવાની 
જરૂરમાંથી સુક્ત એવી કળાઓ કઈ છે તે તરકૂ એણે 
પોતાની દષિ રાખી, અને એ દષ્િબિન્રડુથી સંગીતકળાને 
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એણેુ સોથી પહેલી મૂડી, કારણુ કે એ કળામાં કોઈ કુદરતના 
ખનાવતું અતુકરણુ કરવામાં આવતું નથી અને એ કળાથી 
જક્ેઇ વ્યાવહારિક ઉપયોગિતા સિદ્ધ કરાતી નથી. ત્યાર પછી 
એણે સ્થાપત્યકળાને મૂઠી, કારણુ કે એ કળામાં અનુકરણુ 
કરવામાં આવતું નથી પણુ વ્યાવહારિક ઉપયોગિતા તરક 
લક્ષ રહે છે. ત્યાર પછી શિલ્પકળા, ચિત્રકળા અને 
કાવ્યકળા એ ક્રમ પ્રમાણે ત્રણુ ખાદીની કળાઓને એણે 
ગોઠવી. એ ત્રણુ ડળાઓમાં અનુકરણુ કરવામાં આવે છે, 
અને એ ત્રણું કળામાં શિલ્પકળાની સાધનસંપત્તિ સૌથી 
ઓછી અતે કાવ્યકળાની સાધનસંપત્તિ સેથી વધારે હોય છે. 


પરસ્પર સસ્બન્ધ 


આ પ્રમાણે જૂદા જદા વિદ્દાનાએ અસુક એકજ 
દષ્ટિબિન્દુ રાખીને તે એકજ દષ્બિન્દુથી કળાઓનાં જાં 
જૂદ્દાં વર્ગીકરણુ કયાં છે. કળાઓનોા સસ્ખન્ધ સમજવાને 
માટે આવું એકજ દષિબિન્ડુ ન રાખતાં જૂદાં જૂદા 
દછિખિન્ડુથી જૂદાં જૂદ્દાં વર્ગીકરણુ કરવાં એ વધારે ડહાપણુ 
ભરેલું લામવાથી સિડની કૉલ્વિને એ કળાઓના નીચે 
પ્રમાણે ત્રણુ વિભાગ પાડયા છે:-- 

(૧) વાણી વાપરનારી અને ઘાટ ઘડનારી કળાએ।. 

(૨) અનુકેરણુ કરનારી અને અનુફરણુ ન કરનારી કળાએ।. 

(૩) શુદ્ધ કળાએ અને મિશ્ર કળાએ. 

(3) વાણી વાપરનારી અને ધાટ ઘડનારી કળાઓ 
--સંગીતકળા અને કાવ્યકળા એ વાણી વાપરનારી 
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કળાઓ છે, અને એ કળાની રચનાઓ અસુક સ્થાન નહીં 
પણુ અસ્ુક સમય રોકે છે એ કારણુથી એને કાલવિષચક 
કળાએ (કળ જ દાંળ૦) પણુ કહેવામાં આવે છે. 
સ્થાપત્યકળા, શિલ્પકળા, અને ચિત્રકળા એ ઘાટ ઘડનારી 
કળાઓ છે, અને એ કળાઓ અમુક સ્થાન રકે છે એ 
કારણુથી એને દિગ્તિષયક કળાઓ ( 73 ૦1 312%09 ) પણુ 
કહેવામાં આવે છે. એ કળાની રચનાઓ સંગીન, સ્થિર, 
અને અસુક જગાએ એકની એક સ્થિતિમાં રહે એવી હોય 
છે. એ રચનાઓને સામટી-એક્કી વખતે-આપણેુ નેઈ 
શકીએ છિચે. કાવ્યકળા અને સંગીતકળાની રચનાએનું 
જ્ઞાન એમ એકી વખતે નહીં પણુ કકડે કકડે મળે છે, 
એ રચનાઓનું આપણે શ્રવણુ કરીએ છિયે ( વાચન તે પણુ 
એક પ્રકારનું શ્રવણુજ છે) ત્યારે આગલી સ્થાપત્યકળા 
વગેરેની રચનાઓનું આપણે દર્શન કરીએ છિથે. ઉપર 
જણાવેલી પાંચ સિવાયની કેટલીક કળાઓમાં ઉભય વિભ્રાગનાં 
લક્ષણ્‌। સાથે સાથે નેવામાં આવે છે. એ કળાઓ  કાલવિષયક 
તેમજ દિગ્વિષયક હોય છે. નાટ્યકળા, નૃત્યકળા, વડતૃત્વકળા 
એ એવા પ્રકારની કળાઓ છે. નાટ્યકળામાં અગુક પ્રયોગોનું 
દરોન અને અસુક ગાયનોનું શ્રવણુ એ બન્ને એછઠી વખતે 
થાય છે. એમાં ગાયનેના શ્રવણુ માટે કાળનું તત્ત્વ નેઇએ 
છે, પણુ વેષ ભજવનારાઓની હીલચાલે।માં દિફ અને કાળ 
એ બેઉ તત્ત્વો ભળેલાં નેવામાં આવે છે. આ કારણુથી 
નાટ્ચકળા એ દિસગ્તિષયક તેમજ કાલવિષયક પણુ છે. દરેક 
હીલચાલમાં એક સ્થાનક આગળથી ખીજા સ્થાનક તરક્‌ની 
ગતિને ભાવ રહેલો હોય છે, એ કારણુથી હીલચાલ જેમાં 


૧૫૧૬ ફ્ળા 


થતી હોય એવી દરેક કળામાં દિફિ તથા કાળ એ બેઉ 
તત્ત્વાનું સંમિશ્રણુ થચેલું કહેવાય. આજ કારણુથી નૃત્યકળા 
અને વડૂતૃત્વકળા પણુ દિગ્તિષયક તેમજ કાલવિષયક 
કળાઓ છે. પણુ એ કળાઓમાં સ્થાપત્ય વગેરે કળાઓની 
પેઠે કોઈ પદાથે લઇને તેનો અસુક ઘાટ ઘડવામાં આવતે 
નથી, કારણુ કે એ કળાઓમાં વેષ ભજવનાર, નાચ કરનાર, 
અને ભાષણુ આપનાર પુરુષ અથવા સ્રી પોતાનાજ આખા 
શરીરને અથવા શરીરના એકાદ ભાગને અસ્ુક પ્રકારની 
ગતિ આપે છે. 

(૨) અનુકરણુ કરનારી અને અનુકરણુ ન કરનારી 
કળાએ --કાવ્યકળા ચિત્રકળા, અને શિલ્પકળા એ પહેલા 
વિભાગની કળાઓ છે; સંગીતકળા અને સ્થાપત્યકળા એ 
બીજા વિભાગની કળાએ છે. અતુકરણુબ્યાપાર અને તેને 
પરિણામે ઉદૂભવતા આનન્દ વિષે પ્રસંગવશાત્‌ ઘણું કહેવાઈ 
ગયેલું છે, એટલે અત્રે પુનરુક્તિ કરવાની જરૂર નથી, 

(3) શુદ્ધ કળાએ અને મિશ્ર કળાઓ--લલિતકળાઓનું 
સુખ્ય લક્ષ્યબન્દુ આનન્ઢ તરફ હાય છે, પણુ પાંચે 
કળાએમાં એક એવી છે કે જેનું ઉપચે।મિતા તરફૂ પણુ 
સચોટ લક્ષ રહે છે. એ કળા તે સ્થાપત્યકળા છે. આનન્દ 
અને ઉપચોગ એ ખન્ને તત્ત્વ એમાં ભળેલાં હોવાથી એ 
કળાને “મિશ્રકળા' કહેવામાં આવે છે. ખીજી ચાર કળાઓમાં 
એ ઉપયથેગનું તત્ત્વ ભળેલું ન હોવાથી તેને આપણે “શુદ્ધ 
કળા' એવું નામ આપી શકીએ. એ શુદ્ધકળાની રચનાઓમાં 
કત્રચિત્‌ ક્વચિત્‌ આનન્દ અને ઉપયોગનાં તત્ત્વો ભળેલાં 


૧૫૩૭ 


નેવામાં આવે છે. ઉપદેશાત્મક કવિતા એ આવા પ્રકારની 
રચના છે. એંરિસ્ટોટલના મત પ્રમાણે ઉપદેશાત્મક કવિતા 
એ કળાની રચનાજ નથી, કારણુ કે એ કવિતા રચતી 
વખતે કવિતું લક્ષ આનન્દ તરફ નહોં પણુ ઉપચોગ તરકે 
રહે છે. તે છતાં કેટલીક ઉપદેશાત્મક કવિતાએ ઘણી સારી 
હોય છે, તે અગ્રજુક ઉપયોગ ઉપરાંત આનન્દ આપવાના 
હૅતુથી પણુ ૨ચાયલી હોય છે, એટલે સ્થાપત્યકળાની 
રચનાઓમાં ઉપચોાગ અને આનન્દ એ બેઉ તત્ત્વો ભળેલાં 
હોવા છતાં તેને જેમ આપણુ લલિતકળાની રચના ગણીએ 
છિયે તેજ પ્રમાણુ ઉપટેશાત્મક કવિતાને પણુ આપણે 
લલિતકળાની રચના તરીકે ગણી શકીએ. એજ ન્યાયે 
આત્મગોરવની અને દેશાભિમાનની કવિતાઓમાં પણુ ઉપયોગ 
અને આનન્દનાં તત્ત્વો ભળેલાં હોવા છતાં તેને આપણે 
“લલિતકળાની રચના? કહીએ તે! તે ખોટું નથી. એ 
રચનાઓ રચતી વખતને। કવિને। કલાવ્યાપાર તે મિશ્રકલાને। 
વ્યાપાર છે. 


ઉપસંહાર 


કળા વિષેની સામાન્ય ચર્ચા આપણુ આટલેથીજ બંધ 
કરીશું. સૌન્દર્ય એ કળાને। આત્મા છે. લાગણીઓના દખાણુને 
લીધે કે સોન્દર્યની ભાવનાને લીધે, રમતના શે।ખને લીધે 
કે નકલ કરવાના સ્વભાવને લીધે, ગમે તે કારણુથી એની 
ઉત્પત્તિ થતી હોય પણુ એ માનવમાત્રના હૃદયનું આકૃષેણુ 
કરે છે. જંગલીમાં જગલી મનુષ્ય પણુ જીવનની હાડમારીથી 
મુક્ત થતાં એ કળા તરક્‌ ખેંચાય છે. સોન્દયને। સાક્ષાત્કાર 


૧૫૮ કળા 


કરાવનારી, વ્યાવહારિક જીવનની વિષમતાને વીસરાવનારી, 
વિનોદની આપનારી માનવીના ખુહદ્ધિવેભશવની એ લીલા છે. 
એને પ્રદેશ નિઃસીમ છે. માનવીના વિશાળ દૃદ્યનું, વિશ્વના 
વિવિધરંગી જીવનનું, કે સોન્દયેના સવેવ્યાપી સાસ્ાજ્યનું 
માપ લઈ શકાય તે। કળાના ક્તન્યપ્રદેશની સીમા આંકી 
શકાય. ઝુદરતથી ભિન્ન હોવા છતાં એ કુદરતની સાથી છે; 
મૂગી હોવા છતાં એ બોલતી છે; ઉપચોગ વગરની હોવા 
છતાં એ ગંભીર છે; નકલી હોવા છતાં એ નવીનતાથી 
ભરેલી છે; સત્યથી વેગળી હોવા છતાં એ સત્યથી પરિપૂણું 
છે; જીવનથી અલગ હોવા છતાં એ જીવનની સાથે નેડાયલી 
છે. જે દેશમાં જીવન આનન્દરસથી છલખલતું હોય, કળાની 
મૂત્તિઓ સુન્દર અને સચેત હોય, અને જીવન અને કળા 
વચ્ચે પ્રેમના વિનિમય સતત ચાલુ રહેતો હોય તે દેશ 
ધન્ય છે. 


(વસનત સં. ૧૯૭૨ માગેશીર્ષ પોષ અને પછીના અંદ્ઠામાં ) 


કવિ અને ચિત્રકાર 


કવિની કળા અને ચિત્રકારની કળા એ બેઉને એક- 
ખીનની સાથે ઘણુ! નિકટને। સમ્બન્ધ છે. આખબેહ્ખ ચિતાર 
આપવે એ કવિ અને ચિત્રકાર એ બેઉનું કતેબ્ય છે, અને 
એ કતવ્ય બેઉ સવથા એકસરખી કુશળતાથી કરી શકે છે 
એવું ઉપલકિયા વિચાર કરતાં આપણુને લાગ્યા વગર રહેતું 
નથી. “ અગ્રુક ચિત્ર તે કવિ અથવા ચિત્રકારની કલમથીજ 
ચીતરી શકાય એવું છે,” “કવિએ અસુક ચિત્ર ઘણું સુન્દર 
ચીતર્યું છે,” “કવિનું આપેલું અસુક ચિત્ર કરુણુરસની 
ટપકતી પીંછીથી આલેખાયલું છે,” “ચિત્રકારનું દોરેલું 
અમુક ચિત્ર કવિની પ્રતિભાથી અંકિત થયેલું છે” એવાં 
એવાં વચને દ્રારા કાબ્યકળા અને ચિત્રકળા એ ઉભયના 


૧૬૨ કવિ અને 


સચોટ સાદેશ્યની આપથુને જે પ્રતીતિ થાય છે તે આપણે 
પ્રકટ કરીએ છિચે. એજ વિચાર એક આધુનિક કવિની 
નીચક્લી પંક્તિઓમાં પણુ આપણે જેઈએ છિયે :-- 
“ ચિત્રકાર કવિમિત્ર જે ઊભો કફેૂલક સમીપ, 
તત્ત્તદરી ત્ડહેને હૃદય પ્રગટાવું હું પ્રતિજ્ઞાદીપ, 
પૂર્યો દિવ્ય દીપ અમીએ. ” 


આ પંક્તિઓ “દિવ્ય સુન્દરીઓને। ગરબે” એ કાવ્યમાંની 
છે, અને એ પક્તિએ વડે સાહિત્યચર્ચામાં અગત્યના એત્રા 
જેટલાક યિદ્ધાન્તોતું સૂચન થાય છે. એ સિદ્ધાન્તો નીચે 
પ્રમાણે છે :-- 

(૧) ચિત્રકળાને ઉપાસક અને કાવ્યકળાને ઉપાસક 
એ ખેઉની વચ્ચે ધણુ! ગાઢો-મિત્રાચારીને-સમ્ખબન્પ છે. 

(૨) વત્ત્ત્રનું દર્શન કરવું એ બેઉ કળાઓને। ઉદ્દેશ છે. 

(૩) એ તત્ત્રદશેન કવિ અને ચિત્રકાર બે3 પોતાની 
પ્રતિભાના ખળ વડે કરાવી શકે છે. 

(૪) એ પ્રતિભાને દીપ કવિ અને ચિત્રકારના હૃદયમાં 
પ્રકટયો હોય છે, અને 

(૫) એ દીપને પ્રકટાવવાનું સામર્થ્ય કેઈ દેવી સત્ત્વમાં 
રહેકું હોય છે. અર્ષાતૂ , કવિ અતે ચિત્રકારની પ્રતિભાવું 
ફળ કેઈ માનવપ્રયત્નને અવલંબીને નહીં, પણુ દેવી 
ઇુપાને અવલંખમીને% રહૅ છે, અત્તે “ 120068 41₹0 9010 
દતે 008 પાવૈક ” એ કહેવત પ્રમાણે કવિએ ( અને 
તેમના મિત્ર ચિત્રકારો ) બનાવાતા નથી, પણુ તેઓ જન્મે છે. 


ઉચગકફાર ૧૬૩ 


ખા પ્રમાણે કવિ અને ચિત્રકારની વચ્ચે કૅટલાક 
સમાનતાના અંશ છે એ વાતની કૌઈથી પણુ ના પાડી 
શકાશે નહીં. આબેહુબ ચિતાર આપવે એ બેઉ કળાવાનોને। 
એકસરખા ઉદૃશ છે, અને બેઉ કળાવાને[ની ઉત્તમ કૃતિઓ 
એકસરખી અસર કરે છે એ વાત પ્રાચીન તથા અર્વાચીન 
સમયના અનેક વિદ્ધાને। તરકફ્‌થી છટાદાર ભાષામાં જણાવવામાં 
આવી છે. પણુ બેઉ કળાના વિષય તથા વ્યાપારમાં સરખાપણું 
છે કે કૈમ, બેઉ કળાવાનોના કતેવ્યનો પ્રદેશ એકસરખો 
છે કે જૂદો જૂદ્દો છે, બેઉની કાર્યપદ્ધતિમાં કંઈ ભિન્નતા છે 
કે નહીં એ મહત્ત્વના પ્રશ્નોનો યથાથે ઉત્તર લેસિંગ નામના 
જર્મન વિદ્વાન્‌ તરફથી જેવે। આપવામાં આવ્યે! છે તેવો 
બીના કેઈ વિદ્વાન તરફ્‌થી આપવામાં આવેલે આ લેખકની 
જાણુમાં નથી. કળાનું સ્વરૂપ કેવું છે અને કાબ્યકળા તથા 
ચિત્રકળાનેો સસ્ખન્ધ કેવી રીતને! છે એ વિષયની ઘણી 
સમથે અને રસભરી ચર્ચા એ વિદ્વાને પાતાના “1.૧00001” 
(લે-એઓકે-એાન ) એ નામના ગ્રન્યમાં કરી છે. એ ઞન્થ 
અપૂણું છે, છતાં એમાં ચર્ચાયલા વિષયો એવા અગત્યના 
છે અને એમાં દર્શાવાયલા વિચારે એવા પ્રોઢ છે કૈ તેને 
લીધે સ્રાહિત્યના પ્રમાણુગન્થ તરીકૈની એની ઉંચી પ્રતિછા 
છેક હાલના વખત સુષધી એવી ને એવી જળવાઈ રહી છે. 
એ ગ્રન્થના સસ્બન્ધમાં સેકૉલે જેવા વિદ્વાને જજ્વ્યું હતું 
કે “એ નાના પુસ્તકના વાચનથી મારા માનસિક વિકાસના 
ઇતિહાસમાં એક નવા યુગને આરંશ થયે! અને અન્ય 
સ્થળેથી અત્યાર સુષીમાં મને જેટલું સાન મળ્યું હતું 
તેના કરતાં એ પુસ્તકથી મને વધારે જ્ઞાન મળ્યું, ” એવા 


જ૧૪ કવિ અને. 


પ્રતિછિત ગઞન્થમાંના કેટલાક અગત્યના મસુટ્દાએ સવિસ્તર 
આપવામાં આવ્યાથી ફળાના સ્વરૃપ વિષે, ચિત્રકળા તથા. 
કાબ્યકળાના પરસ્પરતા સસ્બન્ધ વિષે, ગ્રીસ દેશના સમથે 
કળાવાનોની જુતિએ વિષે વાચકને ઘણું ઉપયોગી અને રસ 
પડે એવું સ્તાન મળી શકરો એવી આ લેખકને ઉમેદ છે.' 


એ સુદ્દાઆમાં આપણાથી ઉડા ઉતરી શકાય તેને 
માટે પ્રથમ ગ્રન્થના નામ વિષે બે બાલ લખવા જરૃરના 
છે. “ 180૦001 ” (લે-એકે-એન ) એ ટ્રોજન યુદ્ધની 
એક પ્રાચીન દંતકથાનું પાત્ર છે. સ્પાર્ટાની સુન્દરી હેલીનાનું 
હેરણુ થયા પછી ગ્રીસ અને ટ્રીયની વચ્ચે ભયંકર યુદ્ધ 
થયું હુતું. તે પ્રસંગે ગ્રીક લોકે।!એ દ્રીય શહેરમાં દાખલ 
થવાને માટે એવી યુક્તિ કરી હુતી કે લાકડાનો એક 
રાક્ષસી ઘોડો ખનાવીને તેની અંદર ગ્રીક લડવેયાઓને 
તેએએ છુપાવી રાખ્યા હુતા અને પછી એ ઘોડાઓને 
પાછળ રહેવા દઈને ટૂય શહેરથી દટ્રર ખસી જવાને! 
તેએએ વેષ કર્યો હુવે. આ પ્રમાણે પાછળ રહી 
ગયેલા ઘોડાને ટ્યમાં દાખલ કરવો કે નહીં તેને માટે 
ટ્રાયના જૂઠા જૂઠા માણુસોના મત લેવામાં આવ્યા, તે 
સમચે ઘણાખરાને મત એવે ઢુતો કે ઘોડાને શહેરમાં 
દાખલ કરવામાં કંઈ પણુ વાંધાશરેલું નથી, પણુ “ 1.0&0001 7 
( લે-એકે-એન ) નામના એક ટ્રોજન વિપ્રને અભિપ્રાય 
એનાથી તદન ઉલટો હુતેો. તેણું પોતાના દેશખંધુઓને : 
ઘણુ ઘણા સમજાવ્યા કે “એ ઘોડાને આપણુ રાહેરમાં 
દાખલ કરવો! એ ઘણું જેખમભરેલું છે, એ ઘોડાને આપણુ। 


દગકદશ ૧૬૫ 


શહેરમાં દાખલ કરવો તેના કરતાં એને ખાળી મૂકવે 
એજ વધારે સલામવીલર્યું છે, ” પણુ તેઆએ એને ખીલગુલ 
લેખવ્યો નહીં. તે વર્ષે નેપટ્યૂન દેવને વૃષભનું બલિદાન 
આપવાનું ડામ એ વિપ્રને માથે આવ્યું ઢુતું. એ બલિદાન 
આપવાની તેયારી એ કરતો ઢહુતો એટલામાં સમુદ્રમાંથી 
બે વિકરાળ સ્પા બહાર નીકળ્યા, તેઓએ “ 1.%00૦01 ” 
(લે-એકે-ઓન)ના બે પુત્રોની આસપાસ અને “1.&00001)” 
(લે-એકે-એન)ની પોતાની આસપાસ સજડ સૂડ ભેરવી 
અને એવી રીતે તેઓએ “લે-એ કે -એન ” અને એના 
ખેઉ પુત્રોને એક્કી વખતે મારી નાંખ્યા, રોમ નગરમાં 
પાપનો જે મહેલ છે તે જગતૂનાં ભવ્ય મકાનેોમાંતું એક 
ગણુય છે, અને તેમાં કળાના અનેક સુન્દર નમૂનાઓને। 
સંગ્રહ કરવામાં આવ્યો છે. એ સંગ્રહમાં “લે-એકે-એન”ની 
આ દંતકથાને લગતું ભન્ય ચિત્ર પણુ રાખવામાં આવ્યું છે. 
એ ચિત્ર અને વાજિલ કવિની રચેલી એજ વિષયની કવિતા 
એ બેમાં કેટલેક ફેર નેવામાં આવે છે તેનાં કારણુ! વિષે 
લેસિંગે પોતાના આ ગન્થમાં ચર્ચા કરી છે અને તે ઉપરથી 
ચિત્રકળા અને કાવ્યકળાના સ્વરૂપ વિષે કેટલાક અગત્યના 
નિણુયે! ઉપર એ વિદ્દાન્‌ આવ્યો! છે. “ લે-ઓકે।-એન ” 
વિષેની ચર્ચાથી આ ગ્રન્થનેો પ્રારંભ થાય છે તેટલા 
ઉપરથીજ એ ગરનન્‍્થનું “લે-એઓકેો-એન” એવું નામ 
રાખવામાં આવ્યું છે. ગ્રન્થનો સુખ્ય ઉદ્શ શે! છેતે 


સ્રમજતવાને માટે ગઞન્થકારની પ્રસ્‍તાવનામાંથી કેટલાંક વચને! 
આ સ્થળે ટાંકવાની જરૂર છે. એ પ્રસ્‍તાવનાના આરંભમાં 


રસિક પુરુષ (&03210૫1' ), તત્ત્વચિન્તક ([2111080]01101'); 


૧૬૬ કવિ અને 


અને વિવેચક (૦11૫0) એ ત્રણુના ભેદ ગન્થકારે નીચલા 
શખ્દોમાં દર્શાગ્યો છે:--- 

“જે પુરૂષે ચિત્રકળા અને કાબ્યકળા એ ખેઉની 
સરખામણી સૌથી પહેલી ઢ્ઠીધી હુતી તે એક ઉંચા પ્રકારની 
રસિકતાવાળે। માણુસ હુતે. ઉભય કળાઓની અસર એકસરખી 
યાય છે એવું તેના જેવામાં આવ્યું હતું. 

“તેણે ન્નેયું હતું કે દૂરની વસ્તુઓને પાસે આણવી, 
ખાલી દેખાવને સત્ય તરીકે રજુ કરવો એ ખેઉતું કવેન્ય 
હેતું. તેણે નેયું હતું કે એક પ્રકારની માયાવી રચના રચવી 
એ બખેઉનેો ઉદ્દેશ ઢુતો. એ પ્રકારની રચનાથી બેઉ કળાઓ 
આનન્દ આપી શકે છે એ સત્ય પણુ તેણે ન્ેયું હતું. 

“ખીજા પુરુષે આ આનન્દના આન્‍્તર સ્વરૂપને શોધી 
કાઢવાનો પ્રયત્ન આદર્યો હઢુતો, અને ઉભય કળામાં 
આનન્દનું મૂળ એકજ છે એવા નિણુય ઉપર તે બાવ્યો 
હુતો. તેણુ જેયું હતું કે જડ પદાર્થોના દરોનથી જે 
સુન્દરતાનું પ્રથમ ભાન આપણુને થાય છે તે સુન્દરતાના 
કેટલાક સામાન્ય નિયમો! છે, અને તે નિયમ જૂદી જૂરી 
વસ્તુઓને-જૂદા જુદા વિચારે, જૂદા જૂદા વ્યાપારો, અને 
જૂદી જૂદી આકુતિઓને-લાગુ પાડી શકાય એવા છે. 

“ત્રીજ પુરુષે સુન્દરતાના આ સામાન્ય નિયસોની 
અગકદ્યતા વિષે અને એ નિયમો જરી જરી કળાઓને કેટલે 
અંશે લાગુ પાડી શકાય છે તે વિષે વિચાર ચલાબ્યો હતે, 
અને તે એવા નિણુંય ઉપર આવ્યો હતો કૈ એમાંના 
કેટલાક નિયમે। ચિત્રકળામાં વધારે સચવાયલા ન્ેવામાં 


શિત્રકાર ૫૧૭ 


આવે છે, અને તેને એમ પણુ જણાયું હતું કે આ પાછલા 
નિયસો।ના સમ્ગન્ધમાં કાવ્યકળાને ચિત્રકળાના નમૂનાઓ માંથી 
ધણી મદદ મળી શકે એમ છે, અને તેવીજ રીતે આગલા 
નિયસોના સમ્બન્પધમાં ચિત્રકળાને કાવવકળાના નમૂનાઓ માંથી 
ઘણી મદદ મળી શકે એમ છે. 


“આ ત્રણુમાંના પહેલે તે એક રસિક પુરુષ 
(8008૦૫7) હુલો, બીને તે એક તત્ત્વચિન્તક ([111103012101) 
હુતો, અને ત્રીનને તે એક વિવેચક (૦નંધ૦) હુતે।. ” 


આ પ્રમાણેના ત્રણુ વિભાગ પાડીને ગ્રન્થકાર કહેછે કૈ 
આમાંના પહેલા બે--રસિક પુરુષ અને તત્ત્વચિન્તક--એ 
પોતાની લાગણીને! અથવા પોતાની ખુદ્ધિના અવળે ઉપયોગ 
કરે એવો ખહુ સંભવ નહેાતે, પણુ વિવેચકની સઘળી 
ટીકાઓનું બળ અગ્નુક વસ્તુને અસુક નિયમે। ચોગ્ય રીતે 
લાચુ પાડવામાં આવે એમાંજ રહેલું છે, અને ખરેખરા 
આહેશ વિવેચક એક મળે ત્યારે કેવળ વાફ્ચાતુયેવાળા 
વિવેચકે પચાસ મળી આવે એવી સ્થિતિ હોવાને લીધે 
એમાં ચિત્રકળા અને કાગકળા એ ઉભયને ચેગ્ય ન્યાય 
આપી શકાય એવી સાવચેતીથી એ નિયમો હમેશાં લાગુ 
પાડવામાં ન આન્યા હોય તે! તેમાં કંઈ પણુ આશ્ચર્યકારક નથી. 


“ ચિત્ર એ મૂગી કવિતા છે, અને કવિતા એ ખોલતું 
ચિત્ર છે? એ સૂત્ર વિષે ગ્રન્થકાર કહે છે કે “ એ વચનમાં 
જે સષ્યાંશ છે તે એવો તેજદાર છે કે તેને લીધે એમાં 
રહેલી અપૃણુતા અને અસવ્યતા તરફ્‌ રુલેક્ષ રાખવું આપણુને 
આવશ્યક જણાય છે; પણુ પ્રાચીન ગ્રન્થકારોએ એ અપૂણુંતા 


૧૬૮ કમિ અને 


શને અસષ્યતા તરફ કરી રુલૈક્ષ રાખ્યું નહોતું. ઉભય 
કળાઓની હૃદય ઉપર જે એકસરખી અમર થાય છે તે 
દર્શાવવાને માટે આ સૂત્રના તેએ ઉપચોગ કરતા હેતા, 
પણુ તેનીજ સાથે ઉભય કળાઓના વિષય તેમજ વ્યાપારમાં 
ભિજ્ઞતા છે એ વાતને! ઉપરેેશ આપવાનું તેએ ભૂલી જતા 
નહાતા. પણુ આપણા આધુનિક વિવેચક્રેમાંના ઘણાખરા 
કાવ્યકળા અને ચિત્રકળા વચ્ચેનો ભેદ તદ્ન ભૂલી જતા 


જણુય છે, અતે એકમાં જે નિયમ! લાગુ પડે તેજ બીજામાં 
પણુ લાગુ પડે, એકમાં જે આનન્દ આપનારૂં થઈ પડે તૈજ 


બીજામાં પણુ આનન્દ આપનારૂં થઈ પડે, એકમાં જેને લીધે 
રસક્ષતિ થાય તેને લીધે બીજમાં પણુ રસક્ષતિ થાય એવું 
તેઓ માની લે છે.” 


આવા ભૂલભરેલા વિચારોનું કેવું માઠું પરિણામ આજે 
છે તેનો કંઈકે ચિતાર આપીને ગ્રન્થકાર જણાવે છે કે 
“ આવી ખોટી બ્રમણાઓને દૂર કરવી અને આવા ભૂલરભરેલા 
વિચારોને નાખુદ કરવા એ આ ગ્રનન્થને સુખ્ય ઉદેશ છે. ” 


આ પ્રમાણે ગ્રન્થકર્તાના ઉદ્ંશ જાણ્યા પછી આપણે 
એના ગ્રન્થ તરફ વળીશું અને કાન્યકળા તથા ચિત્રકળાના 
સસ્બન્ધ વિષે કૈટલીક રસભરી ચર્ચાને અન્તે એ કેવા 
અગ્રત્યના સુદદાએ ઉપર આવ્યે! હતે તે આપણે તપાસીશું. 
એ ગન્થકાશના પહેલાં વિંકલમેંન નામનો ભક વિદ્વાન્‌ થઈ 
ગયો હતો તેણે ગ્રીસની કળાના ઉત્તમ નમૂનાઓને। સારા 
અભ્યાસ કર્યો હતો, અને કળાના સ્વરૂપ વિષે પણુ પ્રાચીન 
વિવેચકે।નાં પુસ્તકો ઉપરથી કજકે ર્રાન ચળવ્યું હતું. તે 


શચત્રકાર ૧૬૯ 


વિદ્રાન્‌ એવું માનતો ઢુતો કે સાદાઈ; શાન્તિ અને 
ભવ્યતા એ ગ્રીસની ઉત્જૃછ્ ચિત્રકળા અને શિલ્પકળાનાં 
ખાસ લક્ષણ! છે. તેણુ જણાવ્યું હતું કેઃ--- 


“જેવી રીતે સસુદ્રની સપાટી ઉપર ગમે તેટલાં તોફ્‌ાન 
થાય પણુ સઝુદ્રના ઊંડાણુમાં તો શાન્તિજ રહે છે તેવી 
રીતે ગ્રીસનાં ચિત્રોમાં, માણુસ ઉપર ગમે તેટલાં દુઃખ 
આવી પડે તે।પણુ તેના આત્માનું ગોરવ અને કાન્તિ હમેશાં 
જળવાઈ રહેલાં આપણા નેવામાં આવે છે. એવી રીતનાં 
ગૌરવ અને કાન્તિ લે-એકે-એનની અસહ્ય વેદના હોવા 
છતાં એના વદન ઉપર આપણે નેઈઓએ છિચે, અને તે 
પણુ એકલા એના વદન ઉપરજ જેવામાં આવે છે એમ 
નથી. શરીરના દરેક સ્નાયુ ઉપરથી જે વેદના જણાઈ આવે 
છે અને વદન અથવા ખીન્તં કોઈ અવચવે! નયા વગર 
કેવળ ઉદરની સ્થિતિ ઉપરથીજ જે વેદના આપણુને ચોખ્ખી 
માલમ પડી આવે છે તેની સાથે સુખ ઉપર અથવા આખી 
આકૃતિમાં અત્યન્ત ક્ષેભનાં ચિહ્ઠ બીલકુલ નેેવામાં આવતાં 
નથી. વજિલે પોતાની કવિતામાં લે-એઓકે-એનની પાસથી 
જેવી શયંકર ચીસ પડાવી છે તેવી ચીસ પાડતો! તે આ 
ચિત્રમાં જણુાતે। નથી. એના સ્હાંની રેખા ઉપરથી એવી 
ચીસનું આપણુને ભાન થતું નથી, પણુ (સેંડાલેટ કહે છે 
તે પ્રમાણે ) દુઃખને! દબાવેલે। નિશ્વાસજ આપણુ ન્ેવામાં 
આવે છે. શરીરની વેદના અને આત્માનું ગોરવ એ બેઉ 
આખી આકૃતિમાં એકસરખાં વ્યાપી રહેલાં આપણે જેઇએ 
છિચે. લે-એકે-એન ડુઃખ પામે છે, પણુ તે દુઃખ એ 


૧૩૭૦ ફવિ અને 


સે[ફોડિલસના ફિલૉફિટટિસની પેઠે સહુન ડરે છે. એનું 
દુઃખ આપણા હૃદય ઉપર ઉંડી અસર કરે છે, પણુ આપણે 
ઇચ્છીએ છિચે કે એ મહાત્મા જેવી રીતે દુઃખ સહન 
કરે છે તેવી રીતે ફડુઃખ સહુન કરવાનું સામથ્યે 
આપણામાં આવે. 


“મુદરતના સોદયનું આલેખન કરવા કરતાં આવા 
*ચ આત્માનું દ્શેન કરાવવું એ ઘણું વધારે સારૂં છે. 
કળાવાને આત્માનું જે ગોરવ આરસના પત્થર ઉપર કોવર્ડુ 
છે તે કેોતરતાં પહેલાં એ ગોરવને। કળાવાનતે પોતાને 
પોતાના હૃદયમાં અનુભવ થયે! હરો. ગ્રીસમાં જેએ 
કળાવાન્‌ હતા તેઓ ફિલસુષ્રીના પણુ જાણુકાર હુતા. 
ફિલિસુષ્,ી એ કળાને મદદ કરતી અને કળાની મુતિઓ દ્વારા 
આત્માની અસાધારણુતાનેજ પ્રકટ કરાવતી,” વગેરે વગેરે. 


વિંકલર્મેને આ સ્થળે જે વિચારે દર્શાવ્યા છે તે 
લેસિંગના વાંચવામાં આવતાં તેને એ સવાશે માન્ય લાગ્યા 
નહીં, અને તેના ઉપરથી કળાના સ્વરૂપ વિષે સવિસ્તર 
ચર્ચા કરવાને। પ્રસંગ એને પ્રાસ થચેો. એ વિચારે ઉપર 
ટીકા કરતાં એણુ જણાવ્યું છે કે “ લે-એકે-એનના વદન 
ઉપર એના શરીરની વેદનાના પ્રમાણુમાં અત્યન્ત ક્ષોભના 
ચિહ્ન જણાતાં નથી એવું વિંકલમેને દશાવ્યું છે તે ખરૂં છે, 
અને એ નિવિંવાદ છે કે કોઈ અધેદગ્ધ માણુસ, અત્યન્ત 
ક્ષોશભનાં ચિહ્નના અભાવ એ એક કળાવાનની ખામી તરીકે 
ગણુત, એમાં એને કંઈકે અકુદરતી જણુાત, અને નેઇએ 
તેવો કરુણુરસ ઝમાવવામાં કળાવાન્‌ નિષ્ફળ ગયે! છે એવા 


ચિગકાર ૧૭૧. 


અનુમાન ઉપર એ આવત, ત્યારે આ ટીકાકાર એ અભાવના 
કારણુસરજ એ ચિત્રનાં ખાસ વખાણુ કર્યા છે એમાં એની 
અુદ્ધિનું ડહાપણુ ચોખ્ખું જણાઈ આવે છે. પણુ એ ટીકાકારની 
ટીકાનો જે મૂળ પાયે! છે અને તે ઉપરથી એ ટીકાકારે 
જે સામાન્ય નિયમ ખેંચી કાઢયો છે તેના સસ્ખન્ધમાં 
મતભેદનેો અવકાશ રહે છે.” એ ટીકામાં વજિલતું જે 
આડકતરી રીતે સૂચન કરવામાં આવ્યું છે અને 
ફિલૉક્ટિટિસની સાથે જે સરખામણી કરવામાં આવી છે 
તે લેસેંગને ઘણી નવાઈલરેલી લાગી, તેમાં ખરી 
વસ્તુસ્થિતિતું તેમજ કાબ્યકળા અને ચિત્રકળાના સ્વરૃપમાં 
જે ભેદ છે તે વિષેનું અજ્ઞાન એને જણાયું, અને તે ઉ૫૨થી 
એ સસ્બન્ધના પોતાના વિચારો પ્રદરિત કરવાની એને 
જરૂર પડી. 


એ વિચાર વધારે સહેલાઈથી સમજી શકાય તેને માટે 
પ્રયમ ફિ્લોકિટટિસ કેણુ હુતો તે જણાવવું જરૂરતું છે. 
ફિલૉકિટટિસ એ ટ્રોજન યુદ્ધને સોથી પ્રખ્યાત પધનુર્ષર 
અને હુક્યુંલિસને। મિત્ર હુતો. મરણુ સમયે હકયુલિસે પોતાનું 
ધનુષ્ય અને પોતાનાં ઝેરી બાણુ એને અર્ષેણુ કર્યા હુતાં. ટ્રોંચ 
જતાં રસ્તામાં પોતાનાજ ઝેરી ખાણુનો જખમ એને લાગ્યો 
તેને લીધે એના શરીરમાંથી એટલી ગન્ધ નીકળવા માંડી 
કે ગ્રોક લોકો! યુલિસિસની શિખામણુ પ્રમાણે એને 
લેમ્નોસના કિનારા ઉપર એકાન્ત અરણ્યમાં એકલે! મૂકીને 
ચાલ્યા ગયા. ટ્રોજન યુદ્ધના દશમા વષે સુધી આ અરણ્યમાં 
એ એકલે રહ્યો પછી “ હડ્યુદ્તિસના બાભુની મદદ વગર 


૧૭૨ કવિ અને 


ટ્રૉંયની જીત થશે નહીં ” એવી ભવિષ્યવાણીને લીધે યુલિસિસ 
અને ડાર્યામિડિસ એ બે લડવેયાએ એને તેડવાને આવ્યા. 
તેની સાથે એ ટ્રોયમાં ગયે. ત્યાં પહાંચતાં એસ્ક્યુલેપિયસે 
એના જખમને મટાડયો, અને પેરિસ તથા ખીન્ત ઘણા 
ટ્રોજન લડવેયાઓને। એણુ વષ કર્ચ. આ ફિલોકિટટિસની 
વાર્તા ઉપરથી સેફે।ક્લિસે પોતાતું દુઃખપરિસ્ામી નાટક 
૧શ્યું હતું. 

લે-એઓકે-ઓએનના ચિત્ર વિષે ટીકા કરતાં વિંકલમૅને કહ્યું 
હેતું કે “ સેફે'ક્લિસના ફિલૉકિટટિસની પેઠે લે-એકે-એન 
પોતાનું દુઃખ સહુન કરે છે.” હુવે પ્રશ્ન એ ઊઠે છે ક્ર 
સે[ફોક્લિસને। ફિલિંકિટટિસ કેવી રીતે પોતાનું દુ:ખ સહુન 
કરે છે? આ સસ્બન્ધમાં એકજ નાટકની બે વિદ્ધાનેો ઉપર 
તટૃન જુરીજ અસર થઈ હોય એમ જણાય છે. લેસિંગ 
જણાવે છે કે સેફ્રિક્લિસના નાટકને! નાયક પે!તાની 
વેદનાને ચીસો! વગેરે દ્વારા પ્રકટ નથી કરતે! એમ કહેવું 
એ તદૃન ભૂલભરેલું છે. એ જ્યારે ગ્રોક સેન્યની સાથે હતે 
ત્યારે એના વિલાપ, એની ચીસે।, એના ભયંકર દુઃખના 
ઉદૂગારો આખી છાવણીમાં વ્યાપી રહેતા, અને સૈનિકોના 
સઘળા યજ્તોમાં, સઘળાં પવિત્ર કર્મામાં ભૅમાણુ પડાવતા. 
આ કારણુને લીધેજ એને એકલે! અરણ્યમાં મકી દેવામાં 
આવ્યો હતે, અને ત્યાં આગળ પણુ એની તીત્ર વેદનાથી 
ઉપજતા ધ્વનિઓના ભયંકર પ્રતિધ્ત્રનિ સંભળાતા, એ 
દુઃખના, એ દિલગીરીના, એ નિરાશાતા ધ્વનિઓથી નાટકકાર 
(સે[ફ્રોકિલસ )) આખી રંગભૂમિને ગજાવી મૃકતે,, એવું 
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જણાય છે કે આ નાટકને ત્રીનને અંક ખીનન એકેના કરતાં 
ઘણુ! વધારે ટૂંકો છે. આ ઉપરથી ટીકાકારો એવું અનુમાન 
ઝરે છે કે સઘળા એકેનેો વિસ્તાર એકસરખો હોવે! જેઈ એ 
એવું પ્રાચીન નાટકકારે ગણુતા નહાતા. આ વાત ખરી છે 
એએમ લેસિંગ પણુ માને છે, પણુ એ અનુમાન ઉપર આવવાને 
માટે આ નાટક ઉપર નહીં, પણુ કોઈ બીન્ત નાટક 
ઉપર આધાર રાખવે। એ એને વધારે જરૂરતું જણાય છે. 
આ નાટકના સસ્ખન્ધમાં તો એ એમ માને છે કે ત્રીજા અંકમાં 
દુઃખના અનેક ઉદગારો આવે છે તેથી નાટક ભજવતી 
વખતે પાત્રોને સ્થળે સ્થળે વિલંબ કરવો! પડતે। હશે. આ 
કારણુને લીધે નાટકશાળામાં આ અંક ભજવતી વખતે ખીન્ન 
અકેના જેટલેજ વખત લાગતો ઢુરો એમાં કંઈ શક નથી. 
કાગળ ઉપર આ અંક આપણને ઘણે ટૂંકો લાગે છે, પણુ 
રંગભૂમિના પ્રેક્ષકોને તે વખતે એ અંક એટલે! બધે ટૂંકે! 
જણાયો નહીં હોય. 


આ પ્રમાણે લેસિંગ બતાવી આપે છે કે સે[ફેોક્લિસ 
કવિના ફિલૉકિટટિસની સાથે લે-એકે-એનના ચિત્રની જે 
સરખામણી કરવામાં આવી છે તે ભૂકલ્ષભરેલી છે. હુવે પ્રશ્ન 
એ ઊઠે છે કે રંગભૂમિ ઉપર નાટકના સુખ્ય પાત્રને 
પોતાનું દુઃખ શખ્દોદ્વારા પ્રકટ કરતું કલ્પવું એ વાસ્તવિક 
છે કે નહીં? સે[ફ્રોક્ધિસ જેવા પ્રતિષ્ઠિત કવિએ પોતાના 
નાટકમાં ફિલૉંક્ટિટિસનું પાત્ર જેવી રીતે ચીતર્યું છે તેવી 
રીતે તે ચીતરાવું નેઇતું હતું ખરૂં કે નહીં ? વાજિલે પાતાના 
કાબ્યમાં લે-એકે-એનને ચીસ પાડતો વણુંબ્યો છે તે 
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કવિની ભૂલ છે કે કેમ ? આવા પ્રશ્નોના ઉત્તરમાં ગ્રન્થકાર 
જણાવે છે કે ચીસ પાડવી એ શારીરિક વેદનાનું કુદરતી 
પરિણામ છે, હોમરના કાવ્યમાં પણુ લડવેયાઓને જ્યારે 
જખમ થાય છે ત્યારે ચીસ પાડીને ધરણી ઉપર ઢળી પડતા 
તેએ ઘણી વખત નેવામાં આવે છે. વીનસ દેવીને જખમ 
લાગે છે ત્યારે તે મોઢી ચીસ પાડે છે. એ ચીસથી 
આનન્દની દેવી તરીકેની એની સુકુમારતા વધારે જણાઈ 
આવે છે એમ નહીં, પણુ $ુઃખ પામવાની પ્રશુતિ ઉપર 
એને! પણુ અધિકાર છે એમ સાખીત થાય છે. યુદ્ધને દેવ 
માસ, તેને પણુ જ્યારે ડાચો!મીડનો ભાલે! લાગે છે ત્યારે 
દશ હુજાર પ્રચંડ લડવેયાઓ સામટી ચીસ પાડતા હોય 
તેના જેવી કારમી ચીસ એ પાડે છે. એ ચીસ એવી 
ભયંકર હોય છે કે તેને લીધે ઉભય પક્ષનાં સૈન્યમાં ત્રાસ % 
વર્તી રહે છે. 


હોમર૨ પોતાના વીર નરોને સાધારણુ માનવીઓના 
કરતાં વધારે ઉંચા લક્ષણુવાળા ચીતરે છે. તોપણુ જ્યારે 
જ્યારે દુઃખની લાગણીનો અથવા ચીસો! કે અશ્રએ કે 
વિલાપોાટદ્દારા એ લાગણીને પ્રકટ કરવાનો સવાલ આવે છે 
ત્યારે ત્યારે તેઓમાં અમાનુષીપણું નથી જેવામાં આવતું. 
કમાં કરતી વખતે તેએ માનવીના કરતાં વધારે ઉંચા 
પ્રકારનાં પ્રાણીએ જણાય છે, પણુ લાગણીની બાબતમાં 
તેઓનું શુદ્ધ માનવીપણું જળવાયલું રહે છે. 


ખરૂં છે કે હાલના સુધરેલા સમયમાં ચીસે। પાડવી 
અથવા રડવું એ આખરૂદાર ગણાતું નથી. જગતૂ્‌ના આગલા 
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જંગલી જમાનાઓમાં પરાક્રેમનાં કાર્યે[દ્રારા જે હિંમત જણાઈ 
આવતી તે [િંમતતું સ્વરૂપ હુવે બદલાઈ ગયેલું જણાય છે, અને 
દુઃખ સહુન કરવું એજ હુવે હિંમતનું અગત્યનું લક્ષણુ થઈ પડયું 
છે. અગાઉ પણુ કેટલીક અશિક્ષિત પ્રજાઓમાં આ પાછલા 
પ્રકારની હિંમત વધારે નનેવામાં આવતી. દુઃખનાં સઘળાં 
ચિહ્ધોને દમાવી દેવાં, મૃત્યુ તરફ્‌ પણુ અવિજુત દષિથી 
નેવું, સપદંશ થવા છતાં પણુ હસતું વદન રાખીને મરવું, 
આપણાં પાપ વિષે અથવા નિકટમાં નિકટના સમ્ખન્ધીના 
વિચોગ વિષે પણુ વ્યથે ઉદગારો કાઢવા નહીં, એ એ 
પ્રજાઓનાં ખાસ લક્ષણે! હતાં. વળી ફોઈ પણુ વસ્તુની 
બીક રાખવી નહીં, બીકનું કદી નામ પણુ દેવું નહીં એવે 
ઉપદેશ તેઓમાં ઘણી વાર આપવામાં આવતે. 


પણુ ગ્રીક લેકે। એવા નહાતા | તેએને લાગણી હુતી, 
તેઓને બીક ઢુતી; તેએ પોતાની વેદનાને પ્રકટ કરતા; 
તેએ પોતાની દિલગીરીને બહાર કાઢતા; કોઈ પણુ માનુષી 
નિર્બળતા પોતાનામાં હોય તેની તેએ શરમ રાખતા નહીં; 
કીતિના અને કતેવ્યના માર્ગમાંથી તેએ ચળતા નહીં. જે 
શુણુ જગલી લેકેમાં કઠોરતા અને દુઃખ સહુન કરવાની 
ટેવને લીધે આવતે! તે તેઓમાં નીતિના સ્થાયી વિચારને 
લીધે રહેતો. ચકમકના પત્થરને કોઈ બહારની વસ્તુનું 
નેર લાગ્યા વગર તેની અંદરના છૂપાયલા તનખાઓ જેમ 
અઢાર નીકળતા નથી, અને એ તનખાઓને જેમ પત્થરની 
સ્વચ્છતા અથવા શીતળતાની કંઈ પણુ અસર લાગવી 
નથી તેમ તેઓની વીરતા કંઈ પણુ ખાદ્ય કારણુ 
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મળ્યા વિના પ્રકટ થતી નહીં, અને એ વીરતામાં તેઓની 
હંમેશની સોમ્ય અને શાન્ત પ્રજુતિના કારણુથી કઈ પણુ 
ઘટાડો થવા પામતે। નહીં. એ વીરતા તે ચકમકની અંદર 
હૃપાઈ રહેલા તનખાઓના જેવી ઢુતી, ત્યારે અસલના 
જંગલી માણુસોની વીરતા તે નિરન્તર સળગતા અને 
વસ્તુમાત્રનું ભક્ષણુ કરનારા અગ્નિના જેવી ટહુતી, અને એ 
વીરતાને લીધે એ માણુસોની અંદર રહેલા બીજા સઘળા 
સદ્ગુણ્‌।નો ક્યાં તો નાશ થઈ જતે। અથવા તે। એ સદ્ગુણે। 
અદશ્ય થઈ જતા. 


ગ્રીસની સુષરેલી પ્રજા અને બીના દેશે!ની અશિક્ષિત 
પ્રજા એ બેની પ્રકૃતિનો આ પ્રકારનો ભેદ હોમરના કાવ્યમાં 
પણુ કેટલેક સ્થળે આપણુ નેવામાં આવે છે. હોમરે 
ટ્રોજન અને ગઞીક સેન્યોનું વણુન આપ્યું છે તેમાં ટ્રેજનેોને 
ભારે કલાહુલ સાથે રણક્ષેત્ર તરફ જતા એણે વણુવ્યા છે 
પણુ ગ્રીક લોકોને સંપૂણુ શાન્તિથી જતા જણાવવામાં 
આવ્યા છે, તેના સમ્ખન્ધમાં ટીકાકારો વ્યાજખી રીતે કહે 
છે કે એ ભેદથી કવિ એમ દર્શાવવા માંગે છે કે ટ્રોજને 
તે વધારે જગલી ઢુતા, અને ગ્રીક લેકે તે વધારે સુધરેલા 
હુતા. વળી એક ખીજે ઠેકાણું પણુ ટ્રોજન અને ગ્રીક 
લોકોની પ્રરુતિમાં આવીજ રીતને ભેદભાવ દર્શાવવામાં 
આવ્યે! હલો, ઉભય પક્ષની સેનાએ વચ્ચે યુદ્ધ થોડી વાર 
ખંધ રાખવાને! કરાર થઈ ચૂડ્યો! છે; અને મરણુ પામેલા 
લડવેચાઓને બાળવાની ક્રિયા, જે ઘણાં ઊનાં અશ્રુબિન્ડુઓની 
સાથેજ કરવામાં આવે છે, તેમાં તેઓ રેોકાયલા હેય છે. 


ધશિગ્કાર પ૦ 


થમે વખતે પ્રાયમ પોતાના ટ્રોજન સિપાઈ ઓને રડવાની 
ના કહે છે. આના સમ્ખન્ધમાં મેંડમ ડેશિયર નામની સ્ત્રી 
ટીકાકાર કહે છે કૈ ટ્રેજન સિપાઈ એતે રડવાની ના કહેવાનું 
કારણુ એ છે કે રડવાથી તેઅ નબળા થઈ જાય અને 
આજે દિવસે સવારે નઈ એ તેવા શોર્ય સાથે તેએ લડી 
ક્કે નહીં. આ વાત ખરી છે, પણુ અહીં સ્વાભાવિક યીતે 
પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે આ વાતની ષ્રીકર એકલા પ્રાયમનેજ 
થઈ એનું શું કારણુ ? એગેમેસ્નૉન પોતાના ગ્રીક લડવેયાઓને 
એવી રીતને ન રડવાનો હુકમ શા માટે નથી આપતો? 
જા સ્થળે ડવિને। હેતુ કંઈક વધારે ઉડા હાય સમ જણાય 
છે. એ આપણને એવું શીખવે છે કે ગ્રીસના સુધરેલા 
સિપાઈઓ રડી શકે અને તેની સાથે પોતાનું શોર્ય સાચવી 
શકે એવા હતા, (યારે ટ્રીયના ગસંસ્કારી લડવેયાએ। પ્રથમ 
પોતાના પુરુષત્વને। નાશ કર્યા વિના રડીજ ન શકે એવા ઢુતા. 


સેફેાક્લિસના “ [ફિરલોક્ટિટિસ ” નામના નાટકમાં 
આપણે ઉપર નઈ ગયા છિયે તે પ્રમાણું વિલાપ કરવે।, 
રડવું, ચીસ પાડવી એ સઘળું નેવામાં આવે છે. એજ કવિના 
ખએેક બીજા નાટકમાં હુક્યુલિસના મૃત્યુનું ચિત્ર પણુ એવીજ 
રીતનું આપવામાં આવ્યું છે. આ બે સિવાય “લે-એઓકે।-એન”નું 
નાટક પણુ સે[્રોડ્લિસે લખ્યું હુતું એમ કહેવાય છે, પણુ 
કમનસીબે તે શુમ થઈ ગયું છે, અને પ્રાચીન લેખકોએ 
મે નાટક વિષે જે સેજસાજ કથન કર્યું છે તે ઉપરથી 
એ કવિએ આ વિષયતું નિરૂપણુ કૈવી રીતે કર્યું હતું તેના 
સસ્મન્ધમાં કંઇ પણુ અનુમાન આપણાથી બાંધી શકાથ 


૧૭૮ કૅવિ અને 


એમ નથી. પણુ એટલું તો આપણુને લાગ્યા વગર રહેતું 
નથી કે ફિલૉંડિટટિસ અને હક્યુલિસના કરતાં 
લે-એકેો-એનને એણે વધારે જિતેન્દ્રિયવાળા, સુખ દુઃખ 
તરફ એકસરખી નિર્વિકાર દછિથી જેનારો (કંલ્યો) 
વણુવ્યો હોત નહીં. એવી રીતની જિતેન્દ્રયતા અને 
નિવિંકારીપણું જેમાં નેવામાં આવે તે સધછું રંગભૂમિને 
માટે પ્રતિકૂળ છે, અને આપણુને જેમાં રસ પડતે! હાય 
તે પાત્ર પોતાના દુઃખને જેટલે અંશે પ્રકટ કરે તેના 
પ્રમાણુમાંજ આપણે તેના તરફ સમસાવ રાખી શકોએ 
છિયે. દુઃખ ભે:ગવનારૂં પાત્ર આત્માના ગૌરવથી સંપન્ન 
છે એટલું આપણુ નેવામાં આવે તો એ પાત્ર તરફ 
આપણે આશ્ચયેની દષિથી જોઇએ એ વાત ખરો છે; પચુ 
આશ્ચર્ય એ બહુ નરમ લાગણી છે અતે એવે સ્થળે ખીજી 
કોઈ વધારે પ્રબળ લાગણીને માટે ખીલમુલ અવકાશ 
રહેતો નથી. 


અત્યાર સુધીની ચર્ચા ઉપરથી આપણે જ્યું કે પ્રાચીન 
ગ્રીક લોકેો।ના વિચાર પ્રમાણે, શારીરિક વેદનાના અભતુવને 
લીધે નીકળતા ઉદગારો અને આત્માનું ગોરવ એ બે 
પરસ્પરવિરોધી વસ્તુએ નથી. આ ઉપરથી કેલિત થાય 
છે કે કવિ પોતાની મુતિમાં એ ઉદ્ગારોાને પ્રકટ કરે તેની 
તરક્રેશુમાં ઘણાં મજબૂત કારણે! છે, અને ચિત્રકાર પોતાની 
જુતિમાં એ ઉદ્ગારોને પ્રકટ ન કરે એ જે ચોગ્ય હોય 
તો તેને માટે જે જણાવવામાં આવે છે તે નહીં, પણુ 
ખીજું કોઈ મજબૂત કારણુ હોવું નઈ એ. 


ચિગકાર ૧૫૭ 


એ કારણુ ક્યું? એ પ્રશ્નનો ઉત્તર આપતા પહેલાં 
કળાનો ઉદ્દેશ શે છે તેના નિણુંય કરવો એ જરૂરનું છે. 
પ્રાચીન વિદ્ાનાના અભિપ્રાય પ્રમાણે, સોન્દયેતું ભાન 
કરાવીને અલોકિક આનન્દનાો અતુભવ આપવે એજ દરેક 
કળાને ઉદ્દેશ છે. અસલના પ્રતિછિત કલાવાને। સોન્દર્યનેજ 
પોતાની કળાને વિષય ખનાવતા. જે વસ્તુ સોન્દર્યેહીન 
હોય અથવા એછી સોન્દર્યેવાળી હેય તેના તરફ તેઓ 


ખીલમુલ લક્ષ આપતા નહીં. એ ખાખતમાં અસલના અને 
હાલના કળાવાનોનું ધોરણુ ઘણું જૂદી રીતનું થઈ ગયું છે. 
કેઈ ઘણુ! બેરાળ માણુસ પોતાનું ચિત્ર ચીતરાવવા માંગતે। 
હોત તે! તેને અસલના ચિત્રકારો એવો જવાબ આપત કે 
“તારા સાસું પણુ નેવું કોઈને ગમે એમ નથી પછી 
તારી છખી કૈ!ઈ પણુ ચિત્રકાર શા માટે ચીતરે?” 
એથી ઉલટું, હુમણાંના ચિત્રકારો એવા માણુસને આ 
પ્રકારનો ઉત્તર આપેઃ “તું ગમે તેટલે! બેડોળ હાય તેોપણુ 
હું તારી છબી ચીતરીશ. તારા સાગું નેવું કોઇને ગમે 
એમ નથી એ ખરૂં, પણુ મારા ચિત્ર સાસું તેઆ ખુરીથી 
નેરે. એ ચિત્ર તારૂં છે એટલા કારણુસર નહીં, પણુ આવા 
વિરૂપ શરીરનું પણુ આબેહૂબ સાદશ્ય આણુવામાં હું કેવે 
સફળ થયે છું, મૂળ વસ્તુનું અતુકરણુ કરવામાં મારી 
કેટલી કુશળતા છે તે જેવા ખાતર તેઓ મારા ચિત્રને 


સત્કાર કરશે. ”” 
આ ખોટી ખડાશ, આ આત્મઘાતી મુશળતા એટલી 


સ્વાભાવિક છે કૅ અસલના ગ્રીક લોકે।માં પણુ એવી બડાશ 
મારનારા અને એવી ઝુશળતા ધરાવનારા કોઈ થયાજ 


૧૮૦ કાથિ અને. 


નહાતા એવું કહી શકાય એમ નથી. તેઓમાં પણુ એવા 
હેલકા ચિત્રકારો થયા હુતા, પણુ તેઓ એવા ચિત્રકારોની 
જુતિબા તરફ્‌ નાપસંદગી ખતાવ્માં વગર રહેતા નહોતા. 
પૌસન નામને ચિત્રકાર સાધારણુ પ્રકારના સોન્દર્યથીજ 
સન્‍્તોષ પામતો અને એની રસવૃત્તિ એવા હલકા પ્રકારની 
હેતી કે જે કંઈ ખોડખાંપણુવાળીં હોય, જે કંઈ કંટાળે! 
ઉપજાવે એવું હોય તેનાંજ ચિત્રો એનાથી આબેહૂબ 
આલેખી શકાતાં; પણ એ ચિત્રકાર હુમેશાં દરિદ્ર અવસ્થા- 
માંજ રહ્યો હુતો. વળી પિરીક્સ નામને! ચિત્રકાર ટુજામની 
એરડીએ, ગંદાં કારખાનાંએ, ગધેડાંએ, રસેડાંની શાકભાજી 
વગેરેનાં ચિત્રો બહુજ કાળજીથી ચીતરતો, જસુ એ સઘળી 
વસ્તુએ બહુજ સુન્દર અથવા કત્રચિતજ નેવામાં આવે 
ખએવી ન હોય! આ ઉપરથી એ માણુસને લેકોએ 
“કચરાપટ્ટીનો ચીતરનારા? એલે! ઈલ્કાબ આપ્યો હુતે।; 
અને એનાં ચિત્રો કંઈ પણુ કિમત વગરનાં ગણાતાં. માત્ર 
કેટલાંક પેમાદાર માણુસે। એવાં ચિત્રોને માટે હદબહારની 
કેમત આપીને તેતું ગોરવ વધારવાને। વ્યથે પ્રયત્ન કરતાં, 
એવી રીતે કળાવાનની કળા ઉપર જનમંડળનાો મજબૂત 
અએમુશ રહેતો, એટલુંજ નહીં પણુ કળાવાન્‌ પોતાના ખરા 
કતેબ્યપ્રદેશને છોડીને ગમે તેમ ભટકે નહીં તેની સંભાળ 
શાખવામાં સરકારને પણુ કંઈ નાનમ લાગતી નહીં. 


થીખ્સના લે।ફોએ એવે! કાયદે।જ ઘડયો ઢુતો કે ચિત્રકારાએ 
સુન્દર વસ્તુઓઆનાંજ ચિત્રો ચીતરવા, બળી જેમાં મૂળ 


વસ્તુનું બેડોળપણું વધારે આગળ પડી આવે એવી રીતનાં 
હાસ્યજનક ચિગ્રો (૦&01041પ્ર'લ૩ )વી પણુ તેઓએ મનાઈ 


ચિત્રકાર ૧૮૧ 


કીધી હુતી. બે ઉપશાંંત જેએએ સાખ્રારણુ ફેસેડુ શૈળવી 
હોય તેઓનાં સિગ્રો ઘણાં શ્રીતરવામાં આવે એ પણુ 
તેઓએ અનિઇ . ચશ્યું હેતું, કારણુ કે એવાં ચિત્રોમાં 
અનુકરણુતું પ્રાધાન્ય વિશેષ રહેવાથી આદર્શનું ઉચાપણું 
જોઈ એ તેટલું સચવાર્તું નથી બમ તેએ માનતા હતા. 


આ પ્રમાણે અસલના લેપકેોએ કળાઓના સમ્મન્ધમાં 
પણુ કાયદાઓ ધડ્યા હુતા એ વાત સાંભળીને આપણુને 
હુસવું આવે છે; પણુ જ્યારે જયારે આપણુને હસવું આવે 
યારે ચારે આપણાજ વિચારો ખરા હોય છે એવું કઈ 
હાર્તું નથી. લેસિંગના મત પ્રમાણું અલબત્ત જૂદા જૂટાં 
શાસ્ત્રો (8૯010098 )ને માટે કાયદાનાં બન્ધન હોવાં નેઈ એ 
નહીં, કારણુ કે સમ એજ એ શાસ્તોનો ઉદ્દેશ છે. સત્ય 
ખે આત્માની એક જરૂરિયાત છે, અને એ જરૂરિયાત 
પૂરી પાડવાના સસ્ખન્ધમાં સેજસાજ પણુ એંકુશ મૂકવામાં 
આવે લો તે એક પ્રકારનો જુલમ કહેવાય, પણુ કળાને 
ઉદ્દેશ એનાથી જુદે છે. આનન્દ આપવે એજ કળાને 
મ્રોટામાં મોટો હેતુ છે, અતે આનન્દ એ કંઈ એવી 
વસ્તુ નથી કે જેના વગર આપણુને ચાલેજ નહં. આ 
કારણુથી કેવી રીતના અને કેટલે આનન્દ આપણુને મળવા 
રવો તેના વિષે સરકાર તરકૂથી કાયદા ઘડવામાં આવે તો 
તેમાં કઈ પણુ ખોટું નથી. 

ખાસ કરીને ચિત્રકળાના સસ્ભન્ધમાં તો કાળજી 
રાખવાની ઘણી જરૂર છે. એ રસિક કળાઓથી પ્રજાના 
સ્વભ્નાવ ઉપર ધણી મજબૂત અસર થાય છે, તે ઉપરાંત 


૧૮૨ કવિ અને 


ચિત્રકળાનું એક બીજું પણુ એવું મહત્ત્વનું પરિણામ આવે 
છે કે તેને લીધે એ કળા ઉપર સરકારની સપ્ત દેખરેખ 
રખાવવાની ઘણી જરૂર છે. સુન્દર માણુસેને લીધે સુન્દર 
ચિત્રો ચીતરાય છે એ જેમ ખરૂં છે તેમ સુન્દર ચિત્રોને 
પરિણામે સુન્દર માણુસે ખને છે એ વાત પણુ એટલીજ 
સાચી છે. માણુસે।ની સુનન્‍્દરતા એ ચિત્રોની સુન્‍્દરતાનું 
કારણુ છે, તેવીજ રીતે ચિત્રોની સુન્દરતા એ માણુસોની 
સુન્દરતાનું કારણુ છે. 

આ ઉપરથી ચોખ્ખું સાખીત થાય છે કે સુન્દરતા 
એજ કળાઓને સોટામાં મોટો ઉદ્દેશ છે એવું ગ્રીસના 
પ્રાચીન સમયમાં ગણાતું હતું. 

આ સિદ્ધાન્ત ચોષ્ઠ્સ સાબીત થયા પછી સ્વાભાવિક 
રીતે એવું પણુ ફેલિત થાય છે કે જેને લીધે સોન્દયેમાં 
ક્ષતિ આવે એવું હોય તે સઘછું ચિત્રમાંથી ક્યાં તો! કાઢી 
નંખાવવું જેઈ એ અથવા તે! તેને ગોણુ સ્થાન મળવું જેઈ એ. 


આ સિદ્ધાન્તોને લક્ષમાં રાખીને, ચિત્રોમાં લાગણીઓને 
જે આવિર્ભાવ થાય છે તેના વિષે આપણે વિચાર ચલાવીએ. 


જેટલીક લાગણીએ એવી રીતની હોય છે કે તેનાથી 
સુખ ઉપર શયંકર બેડાળપણું આવી જાય છે, અને 
આરામને સમયે શરીર ઉપર જે સુન્દર રેખાઓ જણાવી 
હોય તે સઘળી એ વખવે અદશ્ય થઈ જાય છે. આ 
કારણુથી પ્રાચીન કળાવાને એવી સ્થિતિનાં ચિત્ર કયાં તે 
આપતા નહીં અથવા તો આપતા તે એવી રીતે આપતા, 
લાગણીના જુર્સાને તેઓ એવા મન્દ સ્વરૂપમાં મૂકતા કે 


ચિગકાર ૧૮૨ 


કે જેથી સુન્દરતાને માટે કંકે અવકાશ રહે. તેઓની 
જુતિઓ ક્રેષ અને નિરાશાની ઉગ્ર લાગણીઓથી કરી 
કલંકિત થતી નહોતી. વાળમાં સર્પો વીટળાયા હોય, 
આંખમાંથી રુધિર ટપકતું હોય એવી ભયાનક દેવીએ- 
(૫11૦8 )નાં ચિત્ર તેઆએ કદી ચીતર્યા નહોતાં. 


ક્રોધની ઉગ્ર લાગણીને નરમ પાડીને તેઓ તેને 
કરડાપણાનું સ્વરૂપ આપતા. વજને ધારણુ કરનારા જ્યુપિટર 
દેવ કવિતામાં ઉગ્ર સ્વરૂપવાળા જણાય છે; પણુ એજ દેવની 
ઉગ્રતા ચિત્રોમાં મનન્‍્દ પડી ગયેલી નેવામાં આવે છે, અને 
એકલું કરડાપણુંજ એનામાં આપણુ જેઈ એ છિયે. 

એજ પ્રમાણે, વિલાપને પણુ દિલગીરીનું શાન્ત સ્વરૂપ 
આપવામાં આવ્યું હોય છે; અને એવું શાન્ત સ્વરૂપ આપવાનું 
જ્યાં ન બની શકે એમ હોય ત્યાં આગળ શું? એ 
સમ્બન્ધમાં, ટાઇરમેૅન્થિસ નામના ચિત્રકારે ઇક્િજિનીયાના 
બલિદાનનું ચિત્ર કેવી રીતે ચીતર્કું છે વે જાણુવા જેવું છે. 
એ પ્રસગે પાસે ઊભેલા સધળા પ્રેક્ષકોનાં સુખ ઉપરને। 
શેક એણે બરાબર ચીતર્યા છે, પણુ એ છોકરીના પિતાને 
સૌથી વધારે શેક થયો હોવો જેઈએ તેનું સુખ ચિત્રકારે 
હાંછી દીધું છે કૈ તેના ઉપરને। શેક બીલમુલ જણુયજ નહીં. 
આ જાણીતા ચિત્રના સમ્બન્ધમાં જૂઠા જૂદા ટીકાકારો 
તરફથી જૂઠા જદા ખુલાસાઓ આપવામાં આન્યા છે. એક 
ટીકાકારે કહ્યું છે કે ચિત્રકારે સુખ ઉપરની દિલગીરી 
ચીતરવાની આવડતને પૂરેપૂરા ઉપયોગ કરી નાંખ્યો હતે 
એટલે પિતાના મુખ ઉપર એથી વધારે શે।ક ચીતરવે। 


દં કવિ અને 


જેઈએ તે ચીતરવા જેટલી હિંમત એનામાં રહી નહોતી. 
બીજા ટીકાકારે કહાં છે કે એવા પ્રસંગ ઉપર પોતાની 
પુત્રીને માટે પિતાને જે શૈે।ક થાય તે ચિ?'કારની કલમથી 
ન ચીતરી શકાય એવે છે એવું ચિત્રનારે પોતાના ચિત્રથી 
બતાવી આપ્યું છે. પણુ લેસિંગના મત પ્રમાણે આ બેઉ 
ટીકાકારાના અભિપ્રાય ભૂલભરેલા છે. એવું ચીત્ર ચીતરવાની 
આ ચિત્રકારમાં શક્તિ નહાતી અથવા એવું ચિત્ર ચીતરવું 
એ ક્રેઈ પણુ ચિત્રકારથી ન ખની શઝે એવું છે એ બેઉ 
વિચારે! વાસ્તવિક નથી, જેમ લાગણી વધારે પ્રબળ હોય 
છે તેમ તે લાગણીનાં ચિદ્ધ સુખ ઉપર વધારે સપણ રીતે 
જણાઈ આવે છે, અને લાગણી જે વખતે સોથી વધારે 
જેરમાં હોય તે વખતે સુખની રેખાઓ વધારે સ્કુટ હોય 
છે. આ કારણુથી એવી સ્થિતિતું ચિત્ર આપવું એ કામ 
વધારે અઘરૂં નથી, પણુ ઉલટું વધારે સહેલું છે. તે છતાં 
ચિત્રકાર તરફથી એ કામ ન કરવામાં આવ્યું તેનું કારણુ 
એ કે સૌન્દયના નિયમોને લીધે ચિત્રકારની કળા ઉપર જે 
અંકુશ રહે છે તેની આ ચિત્રકારને ખબર હતી. એ જાણુતે 
હુતો કૈ પિતાના ડુઃખનું ચિત્ર આપવા જતાં દુઃખના 
વિકારને લીધે એ સ્રુખ ઉપર જે બેડોળપણું આવ્યું હોય 

પણુ ચીતરવું પડશે. સુન્દરતા અને ભવ્યતાને સાચવીને 
દુઃખનું ચિત્ર જેટલે અંશે એનાથી આપી શકાય શેમ હતું 
તેટલે અંશે એ ચિત્ર એણે આપ્યું હતું. પિતાની લાગણીને 
મન્દ પાડી નાંખવામાં આવે તોજ સોન્દર્યને નાશ થતો 
કંઈ અટકાવી શકાય; પણુ આ ચિત્ર એવીં રીતનું હતું 
% તેમાં એ પ્રમાણુના ફેરફાર કરવો એ બની શકે એમ 


ધપમકાર પ્ટપ 


નહોતું. એવી સમિતિમાં પિતાના સુખને ઢાંદી દેવા સિવાય 
ખીને કસે! રસ્તો હુતારે જે સ્થિતિનું ચિત્ર ચીતચવું ચે!ગ્ય 
નહોતું તે એણે પ્રેક્ષકની કલ્પનાને માટે રહેવા દીધું. ટૂંકામાં 
આ સુખ ઢાંકવાની કિયા વડે કરીને ચિત્રકારે સૌન્દર્યને અર્થે 
એટલે ભેઠશ્ર આપ્યો, અને સોન્દર્યેને સાચવવું એ ઉદેશ 
કળાની ઇુતિમાં કેટલ્લો મહુત્ત્વનેો છે તે એણું બતાવી આપ્યું. 


આ વિચારો લે-એકે1-એનના ચિત્રને આપણે લાગુ 
પાડીશું તો લે-એકેો-એનને ચીસ પાડતો શા માટે નથી 
ચીતરવામાં આવ્યો તે આપણાથી સહેલાઇથી સમજી શકાશે. 
અસુક શારીરિક વેદનાને પ્રસંગે જેટલું વધારેમાં વધારે 
સૌન્દર્ય આણી શકાય તેટલું આણુવું એ ચિત્રકારને। મોટામાં 
શ્રોટઢો ઉદેશ હતે. આ કારણુને લીધે શારીરિક દુઃખથી 
ઉદૂભવતા વિકારોને એવા ઉગ્ર ન ચીતરવા કે જેથી 
સોન્દયેને હાનિ પહોંચે એ તરક્‌ ચિત્રકારતું લક્ષ હતું. આ 
કારણુથી ચીસોને બદલે નિશ્ચાસો આણુવાની એને જરૂર 
પડી. ચીસેો[થી આત્માનું હુલકાપણું જણાય છે તેને લીધે 
આ ફેરફાર ફરવાની આવશ્યકતા એને જણાઈ. 
લે-એકે-ઓએનનું મ્હાં તદ્ન ઉઘાડું ચીતરવામાં આવ્યું 
હેય એવી આપણે કલ્પન: કરીએ અને પછી તે વિષે વિચાર 
ચલાવીએ. એને ચીસ પાડતો આપણું ધારીએ, અને પછી 
ખોના તરફ આપણે નેઈએ. અગાઉ એના તરફ આપણને 
સમભાવ ઉત્પન્ન થતે। હુતો, કારણુ કે ડુઃખ- અને સુન્દરતા 
એ બેઉ એછી વખતે એ ચિત્રમાં આપણુ નેવામાં આવતાં 
હતાં; પણુ હવે -એ ચિત્ર આપણુને ઘણું ભયંકર છાને 


૧૮૬ હવિ અને 


ત્રાસજનક લાગે છે, એ ચિત્ર તરફ્થી આપણું મ્ડાં ખસેડી 
લેવાનું આપણુને મન થાય છે, કારણુ કે એ ચિત્રથી 
લે-એકે-ઓનના દુઃખમાં જે અણુગમો ઉત્પન્ન કરે એવું 
તત્ત્ત છે તેના આપણુને અતુભવ થાય છે, અને તેની સાથે 
દુઃખ અતુભવનાર મનુષ્યમાં એવું કંઈ સોન્દયે નથી કે 
જેથી આ અણુગમાની લાગણીનું સ્વરૂપ પલટાઈ જઈને 
તે સમભાવની ઉંડી લાગણીમાં પરિણામ પામે. 


મ્હાં પહાછીં કરવામાં આવે તેની સાથે આખે ચહેરો 
કેવો બેડોળ થઝ જાય એ વાત ખાજુ ઉપર મૂ કીએ, અને 
એકલા મ્હાં તરફ્જ લક્ષ રાખીએ તેોપણુ આપણાથી 
સમજાશે કૈ એથી ચિત્રમાં એક ડાઘો! જણુ।યય અને પૂતળામાં 
એક ખખોાલ જણાય તે ખીલમુલ રમણીય નજ લાગે એ 
સ્વાભાવિક છે. એવી રીતનાં ચિત્રો ચીતરવામાં આવે એ 
ચિત્રકારમાં રસિકતાની ખામીજ દર્શાવે છે. જે વખતે 
રસિક કળાએ તરક્‌ લક્ષ અપાતું બંધ થયું હુતું તે વખતના 
નઠારામાં નઠારા ચિત્રકારોએ પણુ વિજયી ચેદ્ધાને હાથે 
મૃત્યુના ત્રાસ પામતા જંગલી લે।કેને પણુ ચીસે। પાડતા 
હાય તેવી રીતે મ્હાં પહોળું કરતા દર્શાન્યા નથી. 


લાગણીની ઉગ્રતાને આવી રીતે એછી કરવામાં 
આવેલ્રી અસલના ઘણા ચિત્રકારેોની જુતિઓમાં ન્નેવામાં 
આવે છે. એવું એક ચિત્ર હક્યુલિસનું છે. હકર્યુ લિસ એ વીર 
ચોદ્ધો પોતાની સ્રીને લઈને જતો હુતો તે માર્ગમાં એક 
નદી આવની હતી, સ્યાં આગળ નેસસ નામને! અડધી 
અશ્ચની આકૃતિનેો પુરૂષ થોડા પેસા લઈને ઝ્રુસાફ્રાને 
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સામે પાર લઈ જતે હુતે.. એ નટી હક્યુલિસ તે। પોતાની 
મેળે એળંગી ગયે, પણુ પોતાની આને એણે નેસસને 
સોંપી. નેસસે એ સ્રીના ઉપર બળાત્કાર કરવા સાંઢ્યો. 
હુડે્યુલિસે પોતાની આ્રીને ચીસો પાડતી સાંભળી અને 
નેસસની છાતીમાં એક તીર એણે માર્યું. આથી નેસસ 
મરણુ પામ્યો, પણુ મરતી વખતે એ હુકમુલિસની સ્તીને 
કહેતો ગયો કે “ મારૂં લોહી તું તારી પાસે રાખ, કારણુ 
કે એ લેહીને લીધે તારા પતિનો પ્રેમ તારા ઉપર કાયમ 
રહેશે.” ત્યાર પછી ઢુક્યુલિસ પોતાની સ્રીને લઈ ને આગળ 
ચાલ્યો અને ચુરિટસને મારીને તેની પુત્રી આયે, જેને 
પરણુવાની એની પ્રથમથી ઈચ્છા ઢુતી, તેને ખંધીવાન 
તરીકે એણે પોતાની સાથે લીધી. પછી એ ઘેર 
આવ્યો અને એણે યન્ત કરવાનો વિચાર કીધે. યજ 
કરતી વખતે પહેરવાનું સફેદ વઅ્ન લાવવાને માટે લાઈકાસ 
નામના પોતાના સાથીને એણે પોતાને ઘેર મોકલ્યો. 
એની સ્ત્રીને હુવે પ્રીકર થતી હઢુતી કે “ હુકર્યુલિસ મારા 
કરતાં એના પ્રથમના પ્રેમપાત્ર આચોલ ઉપર વધારે 
સ્નેહુની દણિથી નેરે.” તેથી હક્યુલિસે જે સફેદ વસ 
મંગાવ્યું હતું તેને નેસસના લેહીમાં ઝબકેોળીને એણે 
સોકલાવ્યું. હુક્યુલિસે નેસસ ઉપર જે ઝેરી ખાણુ માર્યું 
હેતું તેને લીધે આ લે!હી વિષમચ ખની ગયું હતું, તેથી 
હેક્યુલિસે જેનું આ વસ પહેર્યું તેવું તરતજ . એ વઅનું 
ઝેર એના અંગેઅંગમાં વ્યાપી ગયું, અને એને અત્યન્ત 
વેદના થવા માંડી. લાઇકાસના પાગ પકડીને એણે તેને 
દરિયામાં ફેકી દીધે.. પોતાનું વઅ કાઢવાને એણે ઘણે 


૬૮૮ કવિ જાને 


પ્રયત્ન કીધો, પણુ તે એતા અંગની સ્રાથે સજજડ ચોંટી. 
ગયું હુતું, વર્ર કાઢવા જતાં પાતાના શરીરમાંથી માંસના 
લેોચેત્ેચા એણેુ ખેંચી કાઢવા માંડ્યા. આવી સ્થિતિમાં 
એની સ્રી આગળ એને લઈ જવામાં આબ્યો. વગર સમજે 
પોતે જે ભયંકર કૃત્ય કર્યું હતું તેના પસ્તાવો કરીને એ 
ઝ્રીએે આત્મઘાત કર્યો. પછી ઠુક્યુલિસે પોતાના મોટા 
છોકરાને હુકમ અઃપ્યો કે “તારી પુટ ઉમ્મર થાય 


એટલે તરત તારે આયોલની સાથે પરણવું. ? પછી પોતે 
એક પર્વત ઉપર ગયે, ત્યાં આગળ લાકડાંના ઢગલે! કર્યો, 


તેની ઉપર પોતે ચઢી બેઠો, અને પછી લાકઠાંને સળગાવી 
મૂકવાનો એણે હુકમ આપ્ષે. એ ચિતા સળગતી હતી 
એટલામાં આકાશમાંથી એક વાદછી આવ્યું. તે એને 
ઝજનાઓની સાથે દિવ લોકમાં લઇ ગયું અને ત્માં આગળ 
એને અમરત્તની પ્રાસિ થઈ. આ સઘળા બનાતને। ચિતાર 
સેફ્ટિક્લિસે પોતાના નાટકમાં આપ્યો છે, અને હુક્યુલિસે 
વિષમય વસ્ત પહેર્યું હતું તે વખતના તેના ડુઃખતું ચિત્ર 
કોઈ પ્રાચીન ચિત્રકારે પણુ આપ્યું છે. પણુ સે।ફેોકિલસ 
કવિના નાટકમાં એને આ ચિત્રકારના ચિત્રમાં કેટલેક 
રર છે. સેફેોકિલિસના નાટકમાં હુક્યુલિસને ભયંકર ચીસો 
પાડતે! દર્શાવવામાં આવ્યો છે, પણુ આ ચિત્રકારના ચિત્રમાં 
તેમ નથી. સેોફોકિલસના નાટકમાં એ ગાંડા જેવો ખની 


ગચેથે! જણાય છે, પણુ આ ચિત્રમાં ગાંડપણુ કરતાં 
ઉદાસીનતા એનામાં વધારે નેવામાં આવે છે. એજ પ્રમાણે 


સે[ફ્ોકિલ્ષસના “ ફ્લૉક્ટિટિસ” નાટકમાં ફિલૉકિટટિસને 
ચીસો! પાડતે। દર્શાવનામાં આવ્યો છે, પણ પિથામેરરાસ 
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લિયૉન્ટિનસનું ચીતરૈલું ફ્‌લૉક્ટિટિસનું ચિત્ર છે તેમાં 
ફિલૉકટિટિસને ચીસે। પાડતો દર્શાવવામાં આગ્યો નથી. એ 
ચિત્ર ફ્લંક્િટટિસના દુઃખ તરક પ્રેક્ષષના મનમાં સમભાવનો 
લાગણી ઉત્પન્ન કરે છે, તે જે ચિત્રમાં બેડોળપણાને લેશ 
પણુ સ્થાન આપવામાં આવ્યું હોત તે બની શકત નહીં. 


આ ઉપરથી સપણ જણાય છે કે સૌન્દર્ય એજ મોટામાં 
મટી વસ્તુ છે એમ સમજીને અસલના ચિત્રકારો એ 
સૌન્દર્યેને સાચવી રાખવાની ખાસ કાળજી રાખતા, અને 
સૌન્દર્યૈને પ્રતિકૂળ એવાં તત્ત્વોને પોતાના ચિત્રમાં તેએ 
દાખલ થતા દૈતા નહીં. પણુ આપણું ઉપર નનેઈ ગયા તે 
પ્રમાણું એ સમ્બન્ધમાં આધુનિક ચિત્રકારોના વિચાર તદન 
જદી રીતના છે, અને સુન્દર સ્વરૂપો સિવાય કુદરતની 
અનેક વસ્તુઓને પોતાની કળાને વિષય ખનાવી શકાય 
એવું તેએ માને છે. 


આ વિચાર ખરે છે કે ખોઢેો છે તેની ચર્ચામાં 
આપણુ ન ઊતરીએ, અને એ વિચારને આપણે માન્ય 
કરીએ, તે। પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે એ સિવાય બીનાં કંઇ કારણે। 
છે ખરાં કે જે ઉપરથી ચિત્રકારે પોતાના પાત્રની લાગણીને 
અંકુશમાં રાખવી જેઈએ અને પ્રેક્ષકની આગળ લાગણીનું 
ઉગ્રમાં ઉગ્ર સ્વરૂષ ન મૂકવું નેઈએ એવું આપણાથી કહો 
શકાય ? ચિત્રકારની કૃતિમાં અસુક્ર એકજ ડ્વણુવું ચિત્ર 
માપી શકાય છે એ વાત આપણે ધ્યાનમાં રાખીશું તે તે 
ઉપરથી આ સમ્ખબન્પમાં કેટલાક અગત્યના વિચારો આપણુને 
સૂઝયા વગર રહેશે નહો. 


૧૯૦ કવિ અને: 


કુદરતમાં જે ફેરફારો નિરન્તર થયાં કરે છે તેમાંથી 
એકજ ક્ષણુને ચિત્રકાર પોતાના ઉપયોગમાં લઈ શકે એમ 
હોય, અને અસુક દેખાવનું એકજ ક્ષણુનું ચિત્ર એનાથી 
ચીતરી શકાય એમ હોય, વળી ચિત્રકારનાં ચિત્રો જવામાં 
આવે એટલુંજ નહીં, પણુ તેના ઉપર લાંબા વખત સુધી 
અને ફ્‌રી કરીને વિચાર કરવામાં આવે એમ હોય તો 
ખુલ્યું છે કે ચિત્રને માટે જે એક ક્ષણુ પસંદ કરવામાં 
આવે, જે એક દેખાવ ખતાવવામાં આવે તે એવે હોવે 


જેઈએ કે તેની અસર હૃદય ઉપર સોથી વધારે થાય. 
કલ્પનાશક્તિના વ્યાપાર માટે જ્યાં આગળ પૂરતો! અવકાશ 


રહે તે સ્થિતિનેજ આપણે સોથી વધારે અસરકારક ગણી 
શકીએ. એવી સ્થિતિમાં ચિત્ર તરફ આપણુ જેમ વધારે 
જોતા જઈએ તેમ આપણુને વધારે વિચારો આવતા જાય, 
અને જેમ વધારે વિચારો આવતા નાય તેમ દર્શનને। 
વધારે ને વધારે સન્‍્તોષ આપણુને મળતે।! જાય. પણુ જે 
વખતે લાગણીની ઉગ્રતા સોથી વધારે હોય તે વખતે આ 
સ્થિતિનો લાભ સોથી ઓછે આપણુને મળે છે. એ 
સ્થિતિની આગળ કંઈ પણુ રહેતું નથી, એટલે છેક છેવટની 
સ્થિતિને પ્રત્યક્ષ કરાવવી એ કલ્પનાની પાંખોને ખંધ કરવા 


ખરાખર છે. કલ્પનાનું છેવટનું ચિત્ર તે ચિત્રપટ ઉપર 
આલેખાયલું હોવાથી તે પ્રત્યક્ષજ થયું હોય છે, એટલે 


એ ચિત્રને છોડીને ખીજાં નિબૈળ અને ગોણુ ચિત્રેમાં 
બ્યાપૃત થવાની કલ્પનાને જર્‌ર પડે છે. લે-એકે-ઓનને 
નિઃશ્વાસ નાંખતો ચીતરેલે હેય તે વખતે કલ્પનાટદ્વારા 
એને ચીસ પાડતો આપણે સાંભળી શકોએઃ પણુ એને 


શિત્રકાર ૧૯૧ 


ચીસજ પાડતે। દર્શાવવામાં આવ્યો હોય તો! કલ્પતા એક 
ડૅમલું આગળ જાય કે પાછળ જાય, છતાં લે-એકે।-એન 
એઇછા દુઃખની એટલે ઓછે રસ પડે એવી સ્થિતિમાંજ 
નેવામાં આવે. ક્યાં તો પહેલીજ વખત તમે એને કણુતે 
સાંભળે, અથત્રા તો એને તમે મરણુ પામેલે! જુએ, 


વળી, આ એક ક્ષણુને ને કળાને લીધે અવિનાશી 
સ્વરૂપ મળતું હોય, આ એક ક્ષણુને દેખાવ ચિત્રપટ ઉપર 
લાંબા વખત સુધી તેવે! ને તેવો જળવાયલે। રહે એમ 
હોય, તો આપણુને જે ક્ષથ્િક લાગે એવો ભાવ આપણી 
આગળ ચિત્રદ્ધારા પ્રકટ કરવામાં ન આવે એ જરૂરતું છે. 
ક્ષણુવાર દેખાય અને ક્ષણુવારમાં અદશ્ય થઈ જાય એવા 
સઘળા બનાવે, પછી તે આનન્દજનક હેય કે ત્રાસદાયક 
હોય, તેનો સમય કળાની મદદ વડે કરીને લબાવવામાં 
આવે તો તે એવા અકુદરતી જણુય છે કે તેના ચિત્ર તરક્‌ 
આપણે જેમ વધારે જેઈ એ તેમ તેના સંસ્કાર વધારે નબળા 
પડતા જાય છે અને આખરે તેને માટે આપણુને કંટાળે 
આવવા માંડે છે. કે।ઈ ફ્લિસુફનું મ્હાં હુસતું ચીતરવામાં 
આવ્યું હાય તો પહેલી વખતે નેઈએ તે વખતે જરા 
ઠીક લાગે, પણુ જેમ વધારે વખત ન્નેઈએ તેમ તેની 
રમણીયતા આપણુને ઓછી થતી જણાય. પ્રથમ જે 
ફ્લિસુર્‌ જેવો જણાતો તે આખરે મૂખે જણાય; પ્રથમ 
જે હુસતો જણાતો તે આખરે દાંતિયાં કાઢતો જણુય. 
તે પ્રમાણું ચીસતું પણુ એમજ છે. જે તીત્ર વેદનાને 
લીધે ચીસ પડી જાય તે વેદના ક્યાં તો થોડા વખતમાં 


૧.૯૨ કવિ આને 


ખન્ષ થાય છે અથવા તે! તે વેદતા ભોગવનાર માણુસતું 
મૃત્યુ થાય છે, ઘણીજ સહુનશીલતાવાળે। માણુસ હોય તે 
પણુ ચીસ પાડે છે, પણુ તે નિરન્તર ચીસ પાડયાંજ કરે 
એવું બનતું નથી, અને ચિત્રકેળામાં એ નિરન્તર પહાંચ્યાંજ 
કરતી જણાય છે તેને લીધે એ ચીસથી સ્રીના જેવી અશક્તિ 
અથવા ખાળકના જેવી ડુઃખભીરુતાનું આપણુને ભાન થાય 
છે. ચીસથી સૌન્દયેમાં ક્ષતિન થાય એમ આપણે ગણીએ 
અને સોન્દર્યના ભોગ આપીને પણુ દુઃખનો સાક્ષાત્કાર 
કરાવવાની ચિત્રકારને છૂટ છે એવે। મત આપણે સ્વીકારીએ, 
તોપણુ આ હમણાં જણાવ્યું તે પરિણામ ન આવવા દેવું 
એ લે-કે-એનના ચીતયનારની ફરજ હતી. 

અસલના ચિત્રકારોમાં ટાઇસેમકસ નામનો એક 
ચિત્રકાર હુતો તે લાગણી જેમાં ઉત્કટ સ્વરૂપની નેવામાં 
આવે એવા વિષચો।જ પોતાના ચિત્રને માટે પસંદ કરતે, 
એજંકસ નામને ગ્રીક ચોદ્ધો, જેણે દ્રોજન યુદ્ધમાં ઘણુ! 
આગળ પડતો ભાગ લીધે હેતો અને જે પરાકમમાં 
અએકિલિસ સિવાય ખીજા કોઈનાથી ઊતરતો નહેતે, તેની 
ચુલિસિસને હાથે હા૨ થઈ એટલે તે ભયંકર ઉન્માદદશામાં 
આવી ગચે!; તે પોતાતા તંખુમાંથી બહાર નીકળ્યો, અને 
ગ્રીક લડવેયાઓનેજ પોતાના દુશ્મન સમજીને તેઓના 


ખળદેો તથા ઘેટાંએને એણે મારી નાંખ્યાં, આખરે એ 
આપઘાત કરીને મરણુ પામ્યો. આ એજેૅડસની વાર્તા અને 


પોતાનાં ખાળકે।નું ખૂન કરનારી મીડિયાની વાર્તા, એમાંથી 
એણે પોતાનાં પ્રખ્યાત ચિત્રોના વિષય શે।ધી કાઢયા હુતા. 
આ પાછલી વાર્તા નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


ધચિગકદર ૧૯૩ 


મીડિયા એ કૉંલ્ચિસના રજાની પુત્રી હુતી અને 
જાદુવિઘામાં એ ઘણી કુશળ હૅતી. સુવરણુનું ઊન લેવાને 
માટે જંસન નામને વીર નર કૉંલ્ચિસમાં આવ્યો ભ્યારે 
એ તેની સાથે પ્યારમાં પડી ગઈ; અને જે કામસર જેસન 
આવ્યો હતો તે કામમાં એણુ તેને મદદ કીધી. «યાર 
પછી જંસનની સ્રી તરીકે એ જસનની સાથે નાસી આવી. 
પોતાની છોકરી નાસી ગયાની ખખર પડતાં એને બાપ 
એની પાછળ પડયો હતે! તેને આગળ વધતે। અટઢકાવવાને 
માટે મીડિયાએ પોતાના ભાઈનું ખૂન કીધું અને તેનાં 
હાડકાંએ દરિયામાં ફેંક્યાં. વે એકઠાં કરવાને માટે એના 
ખાપને થોાભવું પડયું. પછી જંસને એને ત્યાગ કરીને એક 
આજી યુવતિ ઉપર પ્રેમ રાખવા માંડયો. એટલે મીડિયાને 
ઘણુ! ક્રોધ ચઢયો અને પોતાના પતિની બેવફ્‌ાઈનું સખ 
વેર લેવાનો એણે નિશ્ચય કર્ચ. ્જંસનથી થચેલાં પોતાનાં 
બે બાળકે।ને એણે મારી નાંખ્યાં, અને ્જંસનના પ્રેમનું 
પાત્ર બનેલી નવયોવના સ્ત્રીને પણુ એણે ઝેરી વસ્ર પહેરાવીને 
મારી નાંખી. 


આ વાર્તા ઉપરથી પોતાનાં બાળકેનું પણુ ખૂન કરનારી 
મીડિયાનું ચિત્ર આ ચિત્રકારે આપ્યું જણાય છે. પણુ એ 
ચિત્રની જે હુકીંગત સાંભળવામાં આવી છે તે પરથી ચોખ્ખું 
જણાય છે કે અવિનશ્ચરતાનો ગુણુ પ્રાસ થવાને લીધે 
કળાની મૃતિમાં અરુચિ ઉત્પન્ન થાય એવે ક્ષણિકતાને 
વિચાર જેની સાથે ન ન્નેડાચેો હોય તેવો બનાવ લઈને 
ચિત્ર નેનારના પ્રત્યક્ષ દર્શનને માટેજ નહીં, પણુ તેની 


૧૯૪ કવિ અને 


કલ્પનાને માટે પણુ પૂરતો અવકાશ રહે એવો સમય 
પસંદ કરવાની કટલી જરૂર છે અને એ સમય કેવી રીવે 
પસંદ કરવો તેની એને ખખર હુતી. જે વખતે મીડિયા 
પોતાનાં બાળકોનું ખરેખરૂં ખૂન કરે છે તે સમય એણે 
પોતાના ચિત્રને માટે પસંદ કર્યોં નથી; પણુ એની 
થોડીએક મિનિટ પહેલાંનો સમય, માતાને વાત્સલ્યભાવ 
અને પત્નીને ઈષ્યાભાવ એ ખે વિરોધી લાગણીએનું પ્રભળ 


ચુદ્ધ હૃદયમાં ચાલતું હોય છે તે સમયનું ચિત્ર એણે 
આપ્યું છે. એ યુદ્ધનું છેવટ આપણું આગળથી નેઈ 


શકીએ છિયે. કૂર હૃદયની મીડિયાને નેઈનેજ એને હાથે 
જે કૃત્ય થવાનું છે તેના વિચાર આવીને આપણુને ત્રાસ 
ઉપજે છે, અને જે ભચંકર ક્ષણુનું ચિત્ર ચીતરેલું આપણે 
જેઈ એ છિયે તેને મૂછીને ઘણુ ટ્ર સુધી આપણી કલ્પના 
પહાંચી વળે છે. પણુ આજ કારણુને લીધે, ખૂન કરવું કે 
નહીં એ વિષયની મીડિયાની અસ્થિર વૃત્તિને ચિત્રદ્રારા 
સ્થાયી સ્વરૂપ મળ્યાથી આપણુને એટલું એછું દુઃખ થાય 
છે કે મીડિયાની એ અસ્થિર વૃત્તિ કાયમ રહી હોત, 
વાત્સલ્યભાવ અને ઈષ્યાભાવને વિરોધ મીડિયાના હૃદયમાં 
ચાલુ ને ચાલુ રહ્યો હોત, અથવા તો વખત અને વિચારને 
પશિણામે ક્રેધ શમી જાય અને વાત્સલ્યભાવ વિજયી નીવડે 
એટલા વખત સુધી એ વિરોધ ટકી રહ્યો હોત તે સારૂં 
થાત એવે! વિચાર આપણુને આવ્યા વગર રહેતો નથી, આ 
ચિત્રમાં ચિત્રકારનું આવી રીતનું ડડાપણુ જેવામાં આવે 
છે તેને લીધેજ એનું નામ અમર થયું છે, અને મીડિયાનું 
ચિત્ર ચીતરનારા બીજા હલકા ચિત્રકારોના કરતાં એનું 


ચિગકાર ૧૯૫ 


ચહિયાતાપણું સિદ્ધ થયું છે, બીજા ચિત્રકારાએ મીડિયાની 
લાગણીનું સૌથી વધારે ઉગ્ર સ્વરૂપ પોતાના ચિત્રદ્રારા 
દર્શાગ્યું છે, અને અત્યન્ત ઉન્મત્ત દશાની એક ક્ષણિક 
અને નાશવન્ત લાગણીને એવું સ્ષાયી સ્વરૂપ આપ્યું 
છે કે તે નેઈને કેઈ પણુ માણુસને ત્રાસ ઉપન્ત્યા 
વગર રહે નહોં. એવાં ચિત્રના સમ્બન્ધમાં એક કવિ 
ચોગ્યજ કહે છે કેઃ--”“ મીડિયા |! તારાં બાળકોના લોહી 
માટે શું તું હુમેશાંજ તલસ્યાં કરે છે? ફેઇ નવે! જંસન, 
કેઈ નવી પત્ની, શું હુમેશાંજ તને ચીઢવ્યાં કરે છે? 
તારૂં ચિત્ર જેઇને પણુ મને એમ થાય છેકે તું જહાન્ઞમમાં 
જા!?' એમ કહીને એવા ચિત્રો તરફે કવિ પોતાને! અત્યન્ત 
તિરસ્કાર ખતાવે છે. 


ટાઇમોમૅકસનું બીજી ચિત્ર એજંડસની ઉન્મત્ત દશા 
વિષેનું છે. એજડ્સે ઉન્મત્ત બનીને જે વખતે બળદો તથા 
ઘેટાંઓનો વધ કર્ચે1 તે વખતને દેખાવ એ ચિત્રમાં 
આપવામાં આવેલે। હોય એવું જણાતું નથી. પણુ એ ઉન્મત્ત 
કૃત્યો કર્યા પછી થાઠ્ઠીને એ ખેઠે હતો અને આત્મહત્યા 
કરવાને નિશ્ચય કરતો હુતો તે વખતનું ચિત્ર એણે આપ્યું 
હેતું, અને ખરેખરા ઉન્મત્ત એજંકસનું ચિત્ર આજ છે. એ 
વખતે એની ઉન્મત્ત દશા આપણા નેવામાં આવતી નથી. 
પણુ એ ઉન્મત્ત થયો હુતો એ આપણે જેઈ શકીએ છિચયે, 
એ વખતની એની લજ્જા તથા નિરાશા ઉપરથી એની 
આગલી ઉન્મત્ત દશાનું ગંભીર સ્વરૂપ આપણે સમજી શકીએ 
છિચે. એજ કારણુથી એજંડસના ચિત્ર તરીકેની એની શે।ભા 


ફ્૯્ટૃ હવિ અને 


છે. ભાંગી ગયેલા વહાણુ ઉપરથી અને કિનારા ઉપર પડેલાં 
શખબ ઉપરથી સમુદ્રના તોફાનના "ખ્યાલ જેવી રીતે આવે 
છે તેવી રીતે એજેક્સની લજ્જા તથા નિરાશા ઉપરથી એની 
ઉન્મત્ત દશાને ખ્યાલ આપણુને બવે છે. 


આ પ્રમાણું લે-એકે-એનના ચિત્રમાં શારીરિક 
વેદનાને લીધે ઉદ્ભવતા વિકારોને પ્રકટ કરવામાં અઝુક 
પ્રકારનો સંયમ રાખવામાં આવ્યે! છે તેનાં સુખ્ય કારણે। 
કયાં છે તે વિષે તપાસ કરતાં આપણુને જણુયું કે કળાનું 
વિશિછ સ્વરૂપ અને કળાની મર્યાદા તથા કળાની જરૂરિયાતોને 
લીધેજ એ સંયમ રાખવાની ચિત્રકારને ફ્‌રજ પડી છે. 
એ સઘળાં કારણ્‌। કવિતાને પણુ લાગુ પાડી શકાય એવાં 
છે કે નહીં એ હુવે આપણે વિચારીશું. 


શારીરિક સોન્દયેનું વણુન આપવું એ કામ કવિથી 
કેટલે અંશે ખની શકે એવું છે તેની તપાસ કરવાને અત્યારે 
આપણે થેભીશું નહીં, તોપણુ એટલું તો નિવેંવાદ છે કે 
ચિત્રકળાના કરતાં કાવ્યકળાને। પ્રદ્ેશ ઘણ્‌। વધારે વિસ્તારવાળે। 
છે, ચિત્રકાર જેનો ઉપયોગ ન કરી શકે એવા અનેક 
પ્રકારના સોન્દર્યને કવિ પોતાના ઉપયોગમાં લઈ શકે છે, 
અને કવિતાનાં પાત્રો તરફ પ્રેમ ઉપજાવવાને માટે શારીરિક 
સૌન્દયે તરફ્‌ લક્ષ આપવાની કવિને એટલી ખધી જરૂર 
પડતી નથી. કેટલીક વખતે તો પાત્રોની ખાહ્ય આમૃતિ 
આક્ષેખવાની કવિને બીલકુલ જરૃર પણુ પડતી નથી. એ 
સમજે છે કે કવિતાના નાયક તરફે વાંચનારને પ્રીતિ 
ઉત્પન્ન થઈ હશે તે એનાં ઉદાર લક્ષણુ।માં એનું ચિત્ત 


ધબકાર ૧૯૭ 


એટલું રાકાયલું રહેશે કે એના શરીર વિષે વિચાર કરવાને 
એને બીલકુલ અવકાશજ મળશે નહીં; અથવા શરીર વિષે 
એને વિચાર આવશે તે!પણુ નાયક તરફે એને એટલે 
પક્ષપાત રહેશે કે ઘણુ સુન્દર નહીં તેોપણુ અરુચિકર ન 
લાગે એવા શરીરની કલ્પના એ એની મેળે કરી લેશે. આ 
કારણુથી શરીરના સોન્દયેને કવિતામાં ચિત્રકળા જેટલું મહત્ત્વ 
આપવામાં આવતું નથી. 


વજિલની કવિતામાં લે-એકે-એનને ચીસ પાડતે 
વણુંવવામાં આવ્યો છે, પણુ ચીસ પાડતી વખતે સ્હાં પહોળું 
કરવું પડે છે અને પહોળું મ્હાં કદી સારૂં દેખાતું નથી એ 
વાતની કેને ખબર નથી? છતાં જે પંક્તિમાં એ ચીસની 
હુકીગત જણાવવામાં આવી છે તે પંક્તિ આપણાં નયન 
ઉપર ગસે તે અસર કરતી હોય, પણુ આપણી શ્રવણેન્દ્રિયને 
તો ઘણી પ્રોઢ લાગે છે એટલાથીજ આપણુને સન્તેષ 
થાય છે. આ સ્થળે સુન્દર આકૃતિના દર્શનની કોઇને અપેક્ષા 
રહેતી હોય તે! તે માણુસ કવિને ઉદ્દેશ ખીલઝુલ સમજ્યે।જ 
નથી એમ આપણાથી નિભયપણે કહી શકાશે. 


વળી અગ્ુક એકજ ક્ષણુનું ચિત્ર આપવાની ફરજ પડે 
એવું કવિને હોતું નથી. કમેની શરૂઆતથી તે તેના છેક 
છેડા સુધીનું વણેન કવિતામાં આપવું હોય તે તે કવિથી 
ખની શકે એમ છે. એ કમેની શરૂઆતથી તે અન્ત સુધીના 
સધળા ફેરફારોને ચિત્રદ્ધારા પ્રકટ કરવા હોય તો ચિત્રકારને 
અનેક ચિત્રો ચીતરવાની જરૂર પડે, પણુ કવિ તે પોતાની 
કવિતામાં અસુક પંક્તિઆ દાખલ કરીને એ ફેરફાર 


૧૯૮ કંવિ અને 


સહેલાઈથી દર્શાવી શકે. એ પંક્તિઓને એકલી લઈ ને તેના 
વિષે વિચાર કરતાં વાંચનારને કદાચ સન્તોષ ન પણુ થતો 
હેય, તોપણુ આગળ જે આવી ગયું હોય તેને લીધે વાંચનાર 
એ પંક્તિઓને માટે ક્યાં તો તેયાર થઈ રહ્યો હોય છે, 
અથવા તે। એની પછી જે આવે છે તેને લીષે એ 
પંક્તિઓઆની ખોડ એવી પૂરાઈ જાય છે કે એકંદરે આખા 
કાવ્યની અસર વાંચનારના (દય ઉપર ઘણીજ સારી થાય 
છે. આજ કારણુથી, શરીરની તીવ્ર વેદનાને લીધે ચીસ 
પાડવી એ ખરૅખરૂં અભુછાજ્તું હોય તેોપપણુ લે-ઓકે- 
ઓનના ખીન અનેક સદ્દશુણાને લીધે એના તરફૂ 
ઠચારનોએ આપણે પૂજ્યભાવ બંધાઈ ચૂકયો! હોય તેમાં 
એ નાનાસરખા અને ક્ષણુવારના દોષને લીધે શું ઘટાડો 
થવાને! હતો? 


વજિલની કવિતામાં લે-એકે-એનને આપણે ચીસ 
પાડતો જેઈએ છિચે, પણુ એજ લે-ઓકે-એનને સોથી 
વધારે બુદ્ધિશાળી માણુસ તરીકે, પોતાના દેશનું 
યોગ્ય અભિમાન રાખનાર તરીકે, પોતાનાં બાળકે 
તરફ સાચામાં સાચો પ્રેમ રાખનાર તરીકે આપણે 
ઝચારનાએ ઓળખ્યો હોય છે, અને એના તરફ કયારનોએ 
આપણે! પક્ષપાત ખંધાઈ ગયે! હોય છે. એની ચીસ તે 
એના સ્વભાવની સાથે સસ્બન્ધ ધરાવતી નથી, પણુ એની 
અસહ્ય વેદનાની સાથે સમ્બન્ધ ધરાવે છે એવું આપણને 
સ્વાભાવિક રીતે લાગ્યા વગર રહેતું નથી. એ ચીસથી 
આપણુને એની વેદનાનું શાન થાય છે; અને એ ચીસથીજ 


ચિગકાર ૧૯૯ 


એની વેદનાનું ભાન કૅવિથી આપણુને કરાવી શકાય છે. 
વળી, વજિલે લે-એકેો-એનની પાસે ચીસ પડાવી છે 
તેમાં કોણુ એને! વાંક કાહે છે? ચિત્રકારે લે-એકે-એનની 
પાસે ચીસ ન પડાવી એ જેમ ચથોગ્ય ઢુતું તેમ કવિએ 
લે-ઓકે-ઓએનની પાસે ચીસ પડાવી એ પણુ યેઃગ્યજ હતું 
એમ કેને નથી લાગતું ? 


પણુ વજિલનું કાવ્ય તો અમુક જૃત્તાન્તનું કથન કરે 
છે. નાટકની રચના એનાથી ઘણી જૂટી જાતની છે. એ 
રચનાના સસ્ખન્ધમાં આવી રીતને ખચાવ થઈ શકે એમ 
છે ખરૂં ? સેકફોક્લિસ જેવા નાટકકારે ફિલૉંકિટટિસ જેવાં 
સુખ્ય પાત્રોને ચીસ પાડતાં દર્શાબ્યાં છે તે વાસ્તવિક ગણી 
શકાય એમ છે ખરૂં? અમુક માણુસે ચીસ પાડી એવું 
કથન કરવામાં આવે તેની અસર એક રીતની થાય છે, 
પણુ તે ચીસજ આપણી આગળ પાડી ખતાવવામાં આવે 
તેની અસર તદન જૂદી રીતની થાય છે. નાટક ભજવનાર દ્વારા 
એક જીવતું ચિત્ર નાટકમાં આપણી આગળ રજ કરવામાં 
આવે છે તેજ કારભુને લીધે જડ ચિત્રોમાં જે નિયમો! પાળવામાં 
આવે છે તે નાટકમાં પણુ પાળાવવા નનેઈ એ એવું આપસુને 
લાગે છે. રંગભૂ[મિ ઉપર ફિલૉક્ટિટિસને ચીસ પાડતો! નેતા 
હોઇએ અને સાંભળતા હોઈએ એડું આપણુને લાગે છે એમ 
નહીં, પણુ તેને ચીસ પાડતો આપણુ ખરેખરા નઈ એજ 
છિચે અને સાંભળીએજ છિયે. નટ જેમ વધારે હાંશિયાર 
હોય અને તેનો અતુકરલુબ્યાપાર જેમ વધારે ચોષ્કસ હોય 
તેમ આપણાં શ્રવણુનયનને વધારે દુઃખ થાય છે; કારણુ કે 


૨૬૦ કવિ અને 


સંસારમાં દુઃખની એવી કારમી ચીસો આપણા સાંભળવામાં 
આવે તો! આપણાં શ્રવણુનયનને દુઃખ થાયજ. એ ઉપરાંત 
આજી વાત એ છે કે અન્ય પ્રકારનાં દુઃખો તરફ આપણુને 
જેવી સમભાવની લાગણી ઉત્પન્ન થાય છે તેવી લાગણી 
શારીરિક વેઠના તરફે આપણુને ઉત્પન્ન થઈ શકતી નથી. 
શારીરિક વેદનાથી કલ્પનાદષ્ટિ આગળ એવું સ્કુટ ચિત્ર ખડું 
થતું નથી કે જેનાથી આપણા હદયમાં એવીજ લાગણીને 
ઉદૂભવ થવા પામે. આ કારણુથી ફિર્લૉકિટટિસ અને 
હેડેચુલિસ જેવાં પાત્રોને રંગભૂમિ ઉપર રડતાં, ચીસે। પાડતાં, 
અને બરાડતાં દર્શાવવામાં આવે એમાં વિવેકમર્યાદાના 
જુતિમ નિયમોનું ઉલ્લંઘન થચેલું જણાય, એટલુંજ નહીં 
પણુ આપણી લાગણીનું જે ઉંડું સ્વરૂપ તેનો પણુ અનાદર 
કરાયલે। લાગે તે! તે સ્વાભાવિક છે. રંગભૂમિ ઉપર જે 
બીત પાત્રો ઊભાં હોય તે દુઃખના આ અમર્યાદ ઊભરાઓ 
તરક્‌ જેટલી દિલસે।જી દર્શાવવાની જર્‌ર પડે તેટલી દર્શાવી 
શકે નહીં. આપણી દેષિએ એ પાત્રો બહુ લાગણી વગરનાંજ 
જણાય અને પરિણાસે આપણી લાગણી પણુ મંદ પડી નય. 
વળી શારીરિક વેદનાનું એવું આબેહૂબ નિરૂપણુ રંગભૂમિ 
ઉપર ગમે તેવા હૉંશિયાર નટથી પણુ થઈ શકે કે ફેમ 
એ પણુ એક સવાલ છે, અને એવી એવી ગુંચવણુને 
લીધેજ હાલના નાટકકારો શારીરિક વેદનાનું રંગભૂમિ ઉપર 
નિરૂપણુ થવાના પ્રસંગ પોતાના નાટકે. માં આવવા દેતા નથી. 


પણુ વિવેચકની ખુદ્ધિમાં જે વિચારો ખરા જણાય તેને 
કવિએ પોતાની ઉચ્ચ પ્રતિશા વડે તદન ખોટા ઠરાવી 


ચમકાર” ૨૦૧ 


આપે એવું ઘણી વાર બને છે. ઉપર જે કંઈ કહેવામાં આવ્યું 
છે તે છેક પાયા વગરનું નથી, છતાં એટલું પણુ નકો છે 
કે સેફેોક્લિસે પાતાના નાટકમાં કફ્‌લોકિટટિસને ચીસે। પાડતો 
દર્શાન્યો છે અને તે છતાં એ નાટક ગ્રીક સાહિત્યના એક 
અતિ ઉત્તમ નાટક તરીકે વખણાય છે. આમ થવાનાં કારણે। 
નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


(૧) શારીરિક વેદનાને। ખ્યાલ ચોષ્ઠસ રીતે આવી શકે 
તેને માટે કવિએ કેવી સચોટ યુક્તિ વાપરી છે! શરીરની 
અંદરને। કોઈ વ્યાધિ નહીં પણુ બહારનો જખમ એ એની 
વેદનાનું કારણુ છે એવું કવિએ દર્શાવ્યું છે; કારણુ કૈ અંદરના 
વ્યાધિ કરતાં બહારના જખમને ખ્યાલ પ્રેક્ષકને વધારે 
સહેલાઈથી આવી શકે છે. 


(૨) એકલ્લી શારીરિક વેદના કરુણુરસની નિષ્પત્તિને 
માટે ખસ નહીં થાય એમ સસષજીને ફિલૉકિટટિસના 
સમ્ખન્ધમાં ક્રુધષા, એકાન્તવાસ વગેરે અનેક દુઃખો એણે 
ઉમેર્યાં છે. 


(૩) આખા નાટકની જે સામટી અસર થાય છે તે 
મૂકીને એકજ પ્રવેશ તરફ આપણે વળીએ. જે પ્રવેશમાં 
પોતાને એકાન્ત અરણ્યનો ત્યાગ કરીને પોતાના રાજ્ય 
તરકફ્‌ પાછા વળવાની આશા હોય છે અને પોતના સખત 
જખમ એજ એતું મોટામાં મોટું દુઃખ હેય છે તે પ્રવેશ 
જુઓ! એ પ્રવેશમાં એ ચીસો! પાડે છે અને ઘણીજ વેદના 
ભોગવે છે. આવી રીતની શારીરિક વેદના રંગભૂમિ ઉપર 


શટર હવિ અને 


દર્શાવવી નનેઈએ ખરી ? એ સમ્બન્ધમાં એક અંગ્રેજના મત 
નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


“ માણુસને ગચે તેટલી શારીરિક વેદના થતી હોય 
પણુ તેને લીધે તે ચીસો પાડે એ હમેશાં અણુછાજતું 
દેખાય છે. શારીરિક વેદના તરફે આપણુને દિલસોજી તે 
ઘણી વાર ઉત્પન્ન થાય છે. ને કોઈ માણુસના હાથ કે 
પગ ઉપર કોઈ ખીને માણુસ પ્રહાર કરવા જતો આપણા 
જેવામાં આવે તે। કુદરતી રીતે આપણે જાતે હઠી જઈ એ 
છિચે અને આપણા પોતાના હાથ કૈ પગ ઉપર પ્રહાર 
થવાનો હોય તેમ આપણુ હાથ કે પગ આપણે પાછે 
ખેંચી લઈએ છિયે. એ પ્રહાર થાય તે વખતે પ્રહાર જેને 
થયો હોય તેને દુઃખ થાય છે એટલુંજ નહીં, પણુ આપણુને 
પોતાને પણુ દુઃખ થાય છે. પણુ આપણું દુઃખ અલખત્ત 
ઘણું થોડું હોય છે, અને એ પ્રહારને લીધે ને એ સોટી 
ચીસ પાડે તો તે ચીસની સાથે આપણુ સમભાવ રાખી 


શકતા નથી, અને ઉલટે તે ચીસ પાડનાર ઉપર આપણુને 
કંટાળા આવે છે.” 


આવો એ અંગ્રેજના મત છે. પણુ લાગણી જેવા 
વિષય ઉપર સામાન્‍ય નિયમો ખાંધવા એ હમેશાં બહુ 
નેખમભરૅેલું છે. સંસારમાં કોઈ પણુ લાગણી એવી ભાગ્યેજ 
નેવામાં આવે છે કૈ જેની સાથે બીજી પણુ અનેક 
લાગણીએ ભળેલ્લી ન હોય. આ કારણુથી લાગણીના જે 
જોઈ નિયમ કરવામાં આવે તેના એટલા અપવાદ નીકળી 
આવે છે કે પછી એ વિષેના નિયમની કંઈ પણુ ઉપયોગિતા 


ચિત્રકાર રૂ ૨૨૩ 


રહેતી નથી. શારીરિક વેદનાને લીધે કેઈ ને ચીસ પાડતે। 
જોઈએ લ્યારે આપણુને તેના તરફ તિરસ્કાર આવે છે 
એમ એ અંગેજનું કહેવું છે. પણુ હસેશાં એમ થાય છે 
ખરૂં? એ ચીસ પહેલી વારની હેય, ચીસ પાડનારા માણુસ 
પોતાની વેદનાને દખાવવાને માટે પોતાનાથી બને તેટલું 
કરે છે એવું આપણા નેવામાં આવતું હોય, બીજી રીતે 
એ માણુસ ધણી દહઢતાવાળે છે એવું આપણુને જણાતું હોય, 
વેદના વખતે પણુ એની અસાધારણુ દહતાનાં જેઈ એ તેટલાં 
પ્રમાણુ આપણુને મળતાં હોય, વેદનાની અસહાતાને લીધે 
એ ચીસો! પાડે છે ખરે પણુ બીજી કંઈ કરવાને એ તેયાર 
નથી એવું આપણુને માલમ પડતું હોય, પોતાનું ડુઃખ 
ભોગન્યાં કરવું એ એને કબૂલ છે પણુ પોતાના વિચાર 
બદલ્યાથી દુઃખનો અન્ત આવે એમ હોય છતાં તે વિચાર 
ખદલવાને એ તેયાર નથી એવું આપણા નેવામાં આવતું 
હાય તે શું તે માણુસ તરફ આપણુને કદી તિરસ્કાર આવે 
ખરો? આ સઘળા ગુણુ! ફ્લોકિટટસમાં આપણે નેઈએ 
છિચે પછી આપણુને એના તરફે તિરસ્કાર કેવી રીત આવે? 
રંગભૂમિ એ કુસ્તીના અખાડો નથી કે તેમાં માણુસ 
પોતાની ઝુદરતી લાગણીઓને કુત્રિમ રીતે દખાવી દે. 
મુસ્તીના અખાડામાં પ્રેક્ષકો આનન્દ પામવાને આવે છે. ત્માં 
આમાળી કુસ્તી કરનારા મલ્લે પોતાની લાગણીએ દબાવી દે 
અને મરણુ થાય ત્યાં સુધી એ લાગણીઓને પ્રકટ ન કરે એ 
જરૂરનું છે. પણુ જે લાગણી કસરતશાળામાં ન ઉત્પન્ન થવી 
નેોઈઇએ તેજ લાગણી નાટકશાળામાં ઉત્પન્ન કરવી એ તો 
કરુણુરસવાળાં નાટકોના સેોટામાં મોટો ઉદેશ હેય છે. 


૨૦૪ હૅવિ આને 


રંગભૂમિ ઉપરનાં પાત્રાએ તે! અવશ્ય પોતાની લાગણીઓને 
પ્રકટ કરવી નનેઈ એ, પોતાના દુઃખને દર્શાવવું નોઇએ, અને 
મુદરતના નિયસોને પોતે આધીન રહેવું નેઈ એ. રોમમાં 
કરુણુરસવાળાં નાટકે! સારાં લખાતાં નહોતાં તેનું એક કારણુ 
એ છે કે ત્યાંના અખાડાઓમાં મૃત્યુપ્રસંગે પણુ લાગણીઓને 
જુત્રિમ રીતે દબાવી દેવામાં આવતી નેેઇને ત્યાંના કવિઓ 
મુદરતને અનુસરવાનું ભૂલી ગયા હુતા. તેએ કરુણુરસવાળાં 
પાત્રેને લાંખું લાંખું દંફાણુ ચલાવતા કલ્પતા, પણુ 
ફ્લાકિટટિસના વિલાપથી જેમ એની વીરતા ઓછી થતી 
નથી તેમ રેમનાં નાટકે।નાં એવાં ખોટાં દંફાણુથી ખરેખરા 
કરુણુરસની નિષ્પત્તિ પણુ થતી નથી. ફિલૉકિટટિસના 
વિલાપમાં એતું માનવીપણું રહેલું છે, એનાં પરાકૅમી કર્મોમાં 
એની વીરતા રહેલી છે. એ દુઃખને કાયર પણુ નહેોતે તેમ 
લાગણી વગરને પણુ નહોાતે, પણુ કુદરતના નિયમાનુસાર 
કોઈ વખતે શારીરિક વેદનાને લીધે એ દુઃખનો કાયર 
જણાય છે, તો કેઈ વખતે વિચારની દઢતા અને 
કલવ્યખુદ્ધિની ઉચ્ચતાને લીધે એ લાગણી વગરને 
પણુ જણાય છે. ખરેખર, પ્રતિભાથી જેની ઉત્પંત્ત થઈ 
શકે અને કળાથી જેનું આલેખન થઈ શકે એવું ઉંચામાં 
ઉંચું પાત્ર તે ફિર્લોક્ટિટિસનું હતું. 


(૪) ફિ્લૉક્ટિટિસની સાથે ઊભેલાં પાત્રોને ચીતરવામાં 
પણુ સોફે।કિલસે ઘણી ખુબી વાપરી છે. એ પાત્રોને 
ફ્લૉક્િટટિસની ચીસથી ઘણી અસર થઈ એવું એણે 
કલ્પ્યું હોત તે! તે અસ્વાશાવિક લાગત, તેઓને મન્દ 


ધષકાર ૨૦૫ 


લાગણીવાળા અને ચુંચવાયલા એણે કલ્પ્યા હોત તે 
પ્રેક્ષષાની લાગણી અને તેઓની લાગણી એ બે પરસ્પરાનુરૂલ 
થઈ શકત નટઢીં. પણુ સેફ્રોડિલસે એ પાત્રોને એવાં કલ્પ્યાં 
છે કે તેએના ચિત્તમાં કેવી કેવી ચેો।જનાઓ હુતી તે 
તરફેજ પ્રેક્ષકનું લક્ષ રહે છે, આ કારણુથી ફિલાડિટટિસની 
ચીસને લીધે એ પાત્રોના હુદય ઉપર ધણી ઉંડી અસર 
થતી ન જણાય એ વાત તરફ પ્રેક્ષકોનું લક્ષ એટલું ખધું 
રહેતું નથી, પણુ એ પાત્રોના વિચારે અને એ પાત્રોની 
ચેો।જનાઓમાં શા શા ફેરફાર થાય છે તે નેવામાં તેએનું 
ચિત્ત રેકાયલું હોય છે. 


આ પ્રમાણે વજિલે પોતાના આખ્યાનમાં જેમ લે- 
એકે--એનને ચીસ પાડવે દર્શાવ્યો છે તેમ સેફ્ફિક્લિસે 
પોતાના નાટકમાં ફ્લાકિટટિસ ( અને હુકર્યલિસ ) જેવાં 
પાત્રેને રંગભૂમિ ઉપર ચીસે। પાડતાં દર્શાન્યાં છે તે 
નાટકકારના કૉશલને લીધે અનુચિત લાગતું નથી, પણુ 
ચિત્રમાં તો ચીસોનું નિરૂપણુ કરવું એ અરુચિકર લાગ્યા 
વિના રહે નહીં એ કારણુથી લે--એકે।1--એનના ચિત્રમાં 
લે--એકે---એનને ચીસે। પાડતે દર્શાવવામાં આવ્યો નથી. 


કવિના વણુનમાં અને ચિત્રકારના ચિત્રમાં જે ફેર 
નોવામાં આવે છે તે કાન્યકળા અને ચિત્રકળા બેઉના 
સ્વરૂપમાં ફ્રેર છે તેતુંજ પરિણામ છે એ આપણે જેવું. 
પણુ કવિના વણેનમાં અને ચિત્રકારના ચિત્રમાં જેટલે 
કૂર જેવામાં આવે છે તેના કરતાં સરખાપણું વધારે નેવામાં 
ભાવે છે. આ સરખાપણું કેવળ આકસ્મિક હોય નહીં, પણ 


૨૦૬ કંવિ અને 


કવિ અને ચિત્રકાર એ બેમાંથી એકે બીજાનું અતુકૅરણુ 
કરેલું હોવું નેઈએ એવું સ્વાભાવિક અનુમાન થાય છે. 
લેલિગતનું અનુમાન એવું છે કે આ સ્થળે, ચિત્રકારે કવિની 
જુતિને લક્ષમાં રાખીને પોતાતું ચિત્ર ચીતર્યું હાય એ વધારે 
સંભવિત છે. 


વજિલ એ રોમન કવિ હુતેો. એના પહેલાં ગ્રીસમાં 
પિસેન્ડર નામને! કવિ થઈ ગયે। હતે। તેણ પણુ લે--એઓકે।-- 
એન વિષે લખ્યું હોય એમ જણાય છે. પિસેન્ડરની 
કવિતાએ સચવાઈ રહી નથી એટલે પિસન્ડરે લે--એકે--- 
એન વિષે કેવી રીતે લખ્યું હુતું તે કહી શકાતું નથી. પણુ 
ખીજા ગ્રીક કવિએએ એ વિષે લખ્યું છે તે પરથી પિર્સન્ડરે 
પણુ એવીજ રીતે લખ્યું હુશે એવું અનુમાન થાય છે. એ 
ગ્રીક કવિઓએ લે--એકે--એનની હુકીગતનું જે વણુંન 
આપ્યું છે તેમાં અને વરજિલના વણુંનમાં ઘણુ! ફેર છે. 
વજિલે પોતાના વણુનમાં ઘણી સગેશક્તિ વાપરી છે અને 
લે--એકે--ઓએનના ચિત્રમાં પણુ વાજિલના વણુંનની સાથે 
મળતું આવે એવી મતલખનુંજ આલેખન કરવામાં આવ્યું 
છે. તે ઉપરથી વાજિલની કવિતાને આધારે ચિત્રકારે પોતાનું 
ચિત્ર ચીતર્યું હશો એવું અનુમાન થાય છે. 


લાકડાના ઘોડા તરજ લે--ઓકે--ઓને વહણેમની 
નજરથી ન્નેયલું એવું વણુન ક્વિંટસ નામના કવિએ પણુ 
આપ્યું હતું એ વાત ખરી, પણુ આ કારણુને લીધે મિનર્વા 
દેવીને લે--એકે--એન ઉપર જે ક્રોધ ચઢયો હતે તેતું 
વર્ણુન એ કવિએ આપ્યું હતું તેના કરતાં વર્નિલલે ઘણું જૂદી 


ચિચ્રકાર ૨૦૭ 


રીતે આપ્યું છે, ક્વિંટસના કાત્યમાં લે--એકે--ઓએન 
પોતાના ટ્રોજન ખંધુઓને એ લાકડાના ઘોડાને વિશ્વાસ 
ન ડરવાની સલાહુ આપે છે. એના હૃદયમાં શય અને 
ચિન્તા વ્યાપી રહ્યાં હેય છે, એ ઉદબ્રાન્ત જેવો થઈ 
ગયો હોય છે, એ ગાંડા માણુસની પેઠે લવે છે, એ અન્ષ 
ખની નાય છે. એવી સ્થિતિમાં પણુ લાકડાના ઘોડાને ખાળી 
નાંખવાની સલાઢુ આપ્યા વગર એ રહેતો નથી. પછી 
મિનર્વાં બે વિકરાળ સર્પો।ને મોકલે છે. પણુ તે લે-એકે- 
ઓએનના બાળકોની આસપાસજ વીંટળાઈ વળે છે. એ 
બાળકે રક્ષણુને માઢે પોતાના બાપની તરકૂ પોતાના હુસ્ત 
પ્રસારે છે, પણુ લે આંધળે અનાથ માણુસ પોતાનાં 
ખાળકેોને મદદ કરી શકતે નથી. એ બાળકેનો વિનાશ 
થાય છે, અને પેલા વિકરાળ સર્પા પાછા પૃથ્વીમાં અદશ્ય 
થઈ નય છે. એ સર્પા. લે-એકે-ઓએનને પોતાને કંઈ પણુ 
હાનિ નથી કરતા એવું વર્ણુન કિવટસે આપ્યું છે; અને તે 
એણુ એકલાએજ આપ્યું છે એમ નથી. ખીજા એક કવિએ 
પણુ એ સ્પાના સસ્ખન્ધમાં “ બાળશક્ષક” એવે શખ્દ 
વાપર્ચોચ છે, તે ઉપરથી જણાય છે કે એ સર્પોએ લે-ઓકે। 
-એનના ખાળકેોનાોજ નાશ કરેલો એવું ગ્રીક કવિઓ 
માનતા ઢુતા. બાળકે। ઉપરાંત પિતાને પણુ સર્પોએ નાશ 
કચો1 એવું કથન સોથી પહેલું વજિલ કવિએજ કર્યું છે, અને 
એ ડવિ રામને હતે. ગ્રીસના ચિત્રકારે ગ્રીક તરીકે 
પોતાના ચિત્રમાં પિતાનો પણુ સપને હાથે વિનાશ થયેલે। 
દર્શાવવો! જોઇએ નહીં, છતાં તે દર્શાબ્યો છે. તે પરથી 


૨૬૮ કવિ અને 


એવું અનુમાન થાય છે કૈ વર્જિલનું અનુકેરણુ કેરીનેજ તેણે 
એ પ્રમાણે કીધું હશે. 


એ અનુમાન ખરૂં હોય કે ન હોય, પણુ કંવિ અને 
ચિત્રકારના કળાવ્યાપારને। ભેદ દર્શાવવાને માટે એ અનુમાન 
અત્યારે આપણું માન્ય રાખીશું અને કવિની કૃતિમાં 
ચિત્રકારને પોતાની કળાના સ્વતંત્ર સ્વરૂપને લીધે કેવે 
કેરફાર કરવો પડયો છે તે આપણું તપાસીશું. લે-એકે- 
એનની ચીસ વિષે તો આપણે પુષ્કળ લખી ચૂક્યા છિયે. 
એ ઉપરાંત, બે બાળકો અને પિતા એ ત્રણુની આસપાસ 
સર્પા ફેવા વીંટળાઈ વળે છે તેનું વણુન કવિએ કવી રીતે 
આપ્યું છે તે આપણે નેઈ એ. સમુદ્રમાંથી નીકળેલા સર્પા 
કવા લાંખા હુતા તેનું વણુન કવિએ આપ્યું છે. એ સપ 
છેકરાઓની આસપાસ વીંટળાઈ વળે છે, અને એ છોકરાઓને 
પિતા તેઓની મદદે આવે છે એટલે એ સર્પા તેને પણુ 
પોતાના સપાટામાં લઈ લે છે. એ સર્પા એવા સોટા હાય 
છે કે એક ક્ષણુ વાર પણુ પેલા છોકરાઓને છેડી દેવાની 
તેઓને જર્‌ર પડતી નથી. માથું અને શરીરના આગલા 
ભાગથી તેએ પિતાને પકડી લે છે અને તે છતાં શરીરના 
પાછલા ભાગથી છોકરાઓની આસપાસ પણુ તેએ એવા 
ને એવા વીંટળાયલા રહે છે. લે--એકે--એનની આસપાસ 
તેઓ વીંટળાઈ વળે છે તેમાં પણુ લે--એકે।--એનના 
હાથ છૂટા રાખવાની કવિએ સંભાળ રાખી છે, અને એ 
રકાણું ચિત્રકારે પણુ એનું અનુકરણુ કર્યું છે. હાથની 
હીલચાલ છૂટથી થઈ શકે એમ હેય ત્યારેજ ચિત્રમાં 
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ચેતન જણાય છે. એકલા વદનથી ચેતનનોા એવો ખ્યાલ 
આવી શકતે નથી. આ કારણુથી એ ખાખતમાં કવિનું 
અતુકરણુ કરવું ચિત્રકારને ઠીક લાગ્યું, પણુ એથી વિશેષ 
એનાથી ખની શક્યું નહોં. લે--એકે--એનના શરીર 
તથા ગળાની આસપાસ સર્પાોએ બેવડી ચૂડ ભેરવેલી અને 
પોતાનાં મસ્તક એના શરીર ઉપર ઉંચાં તેઓએ રાખેલાં 
એવું વણુંન વાજલે આપ્યું છે. આ વણુન કવિતાને માટે 
ઘણું અનુકૂળ છે. શરીરના જે સારામાં સારા ભાગ તે સપૈની 
ચૂડને લીધે ગુંગળામણુ થાય એવા સખ્ત દખાયા છે અને 
સપેનું વિષ સીધું સ્હાં તરફ આવે છે. પણુ આ ટ્દરેખાવ 
ચિત્રમાં ચીતર્યાથી ઝેરની અસર અને શરીરની વેદનાનું 
ખરાબર ભાન કરાવવું ચિત્રકારને ફાવે નહીં; કારણુ કે 
વેદનાનું ભાન કરાવવાને માટે અગત્યના અવયવો જેમ ખને 
તેમ છૂટા રહેવા નઈ એ અને શરીરની નસે।, હાથના 
સ્નાયુઓ વગેરે સ્પછ દેખાવા જેઈએ. સર્પોની બેવડી 
ચૂડથી તો આખું શરીર ઢંકાઈ જાત અને શરીરના નીચલા 
ભાગને જે ડુ:ખભર્ચો સંકોચ ચિત્રમાં જવામાં આવે છે તે 


અદશ્ય રહેત. ચૂડની ઉપર, નીચે અથવા વચમાં શરીરને। 
જે કઈ ભાગ ન્નેવામાં આવત તે અંદરના દુઃખ કરતાં 


ખહાારના વજનને। 'ખ્યાલ વધારે આપત. કેટલાક આધુનિક 
ચિત્રકારાએ આ સઘળી ખાબતમાં પણુ કવિનું અનુકરણુ 
કર્યું છે, પણુ તેનું પરિણામ અસન્તોષકારકજ આવ્યું છે. 
ગ્રીસના પ્રાચીન ચિત્રકારો પોતાની કળાનું સ્વરૂપ વધારે 
સારી રીતે સમજતા હુતા, તેથી જ્યાં જરૂરનું લાગ્યું ત્યાં 
પોતાની સ્વતંત્ર બુદ્ધિ નાપરીને તેઆએ ઘટતા ફેરક્‌ાર કીધા. 


૨૧૬ કવિ અને 


શરીર અને ગળાંની આસપાસની સઘળી ચૂડને ખસેડીને 
ઝાંઘ અને પગની આસપાસ એ ચૂડને તેઓએ મૂકી. 
આથી ગતિનિરાધ અને નિશ્ચલતાને ખ્યાલ ઘણી સારી 
રીતે આવી શકે છે, અને એકની એક સ્થિતિમાં ચિર કાળ 
સુધી રહ્યાનો એવે! ખ્યાલ શિલ્પકળામાં ઘણ્‌। જરૂરને। છે. 

આ ઉપરાંત બીજે અગત્યનો ભેદ વસ્રને લગતે છે 
વાજલના લે-ઓકે-એઓને વિપ્ર તરીફેનાં વસ્ર પહેયો હોય 
છે, પણુ આ ચિત્રમાં એને અને એના બેઉ પુત્રોને નમ 
ચીતરવામાં આવ્યા છે. આના સચ્બન્ધમાં કેટલાક ટીકાકાર 
એમ કહે છે કે લે-એકે।-એન એ એડ રાનળાને છોકરા 
હુતે, અને વિપ્ર તરીકે યસ્ની તૈયારી કરવામાં એ રોકાયો 
હુતલો તે વખતે એને નસ ચીતરવામાં આવે એ તો 
ચિત્રમાં ધણુ! સે।ટો દોષ કહેવાય. આ ટીકા કેટલાકને 
જરા વાસ્તવિક લાગે છે, પણુ એ દેષને ખચાવ એવી 
રીતે કરવામાં આવે છે કે શિલ્પકળામાં વઝ્રની જાડી 
કલ્લીએ શેાભે નહીં તેથી શિલ્પકારને આમ કરવું પડેલું. 
પણુ પ્રાચીન કળાવાનોએ નને આવી ટીકા સાંભળી હોત તે 
તેઓને ખડખડ હુસવું આવ્યા વગર રહેત નહીં. શિલ્પકારથી 
પોતાની શિલા ઉપર જૂદાં જૂદાં વસ્તોનું નેઈ એ તેવું અનુ- 
કુરણુ કરી શકાતું હોત તો શે લે--એકે--એનને વસ 
પહેરાવવાંજ નનેઈતાં હુતાં એવું આપણું કહી શકીશું ? લે-- 
એકે---એનને વસ પહેરાવવામાં આવ્યાથી, એના ચિત્રની 
ખુખીમાં કંઈજ ઘટાડો થાત નહોં એવું આપણાથી કહી 
શકાશે ? માનવીનાં બનાવેલાં વસ તે શું સૌન્દયેની ખામતમાં 
ઈશ્વરના આપેલા શરીરની સાથે સ્પર્ષા કરી શકે એવાં છે ? 


ચિત્રકાર ૨૧૧ 


માણુસનાં વસ્ોનું ચિત્ર આપવું અને તેના શરીરનું ચિત્ર 
આપવું એ બેમાં શું સરખી આવડત અને સરખી હૉંશિયારી 
જોઇએ છે? માણુસનું શરીર ચીતરવું અને તેનાં વજનો 
ચીતરવાં એ ખેઉ કામ શું સરખા ગૌરવનાં છે ? આપણી 
આગળ કશાનું પણુ આબેહૂબ ચિત્ર જેઈએ એટલુંજ 
શું બસ છે? એ ચિત્ર માનવીનાં વસ્તોનું હોય કે માનવીના 
શરીરનું હોય તેમાં કુઈ તફાવતજ નથી? 

કવિતામાં લે--એકે--એનને વસ્્ર પહેશવેલે! 
વણુવવામાં આવ્યો છે એ ખરૂં, પણુ કવિનાં પહેરાવેલાં 
વસ્ત્રો તે વસ્ત્રેજ નથી. એ વસ્ત્ોથી કશું હંકાતું નથી. એ 
વગ્તેને ભેદીને આપણી કલ્પનાદછિ એ વસ્રની અંદરના 
અવયવોને સપણ રીતે જેઈ શકે છે. વાર્જલના લે--એકે। 
--એને વસ્ર પહેચૌ હોય કે ન પહેયો હોય, પણુ એના 
શરીરની વેદના આપણાથી નેઈ શકાય છે. એના કપાળ 
ઉપર વિપ્ર તરીકેનો પટે વીંટાન્યો હોય છતાં એ કપાળને 
આપણે જેઈ શકીએ છિચે. રે ! એ પટાથી કંઈ હૅકાતું નથી, 
કંઈજ હેકાતું નથી. એ પટાથી માત્ર લે-એકે।-એનના 
દુઃખને ખ્યાલ આપણુને વધારે સારી રીતે આવી શકે છે : 
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એની વિપ્ર તરીકેની પદવી એના કંઈ કામમાં આવતી 
નથી. એ પદવી સૂચવનારેો એને પટે, જે સઘળે સ્થળેથી 
એને સન્‍માન અપાવતે।, તેજ સપના ઝેરી રસ્રથી મલિન 
અને અપવિત્ર બની ગચો। છે. આ વિચાર ઘણે! અસરકારક 
છે, પણુ શિલ્પકારને પોતાનું સુખ્ય ચિત્ર બગડે નહીં તે 
તરક લક્ષ આપવાનું હોય છે એટલે આ વિચારને! એનાથી 
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ઉપચેો!ગ થઈ શકતે! નથી. લે-એફકેો-એનના કપાળ ઉપર 
શિલ્પકારે ને આ પટો રહેવા દીધો હોત તો ચિત્રની 
સૂચકતા ઘણી ઓછી થઈ જાત. આ સૂચકતાના દષિબિંરુથી 
કપાળને! ભાગ ઘણુ! અગત્યને છે, અને તે ભાગ એ પટા 
વડે ઢંકાઈ જાત. આ કારણુથી શિલ્પકારે પોતાના ચિત્રમાં 
એવા હાંકણુને ત્યાગ કર્ચ. ચીસની બાબતમાં જેમ સોન્દર્યને 
ખાતર એણે લાગણીસાના પ્રકટીકરણુના ભેગ આપ્યો, તેમ 
આ બાખતમાં લાગણીઓના પ્રકટીકરણુને ખાતર એણે 
રૂઢિનાં ખંધનોનોા ત્યાગ કર્યો. પ્રાચીન કળાવાનેો રૂહિને 
ધણી ગોણુ વસ્તુ તરીકે ગણુતા. પોતાની ડળાને જે 
મોટામાં મોટો ઉદ્દેશ તેને ખાતર રૂહિનાો તેએ ખુશીથી 
ત્યાગ કરતા. સોન્દર્ય એ તેઓની કળાને મોટામાં મોટો 
ઉદ્દેશ હતો. ઉપચોગિતા એ વસ્ત! પહેરવાની રૂઢિ ઉત્પન્ન 
થયાનું કારણુ છે. એ ઉપચોગિતાની સાથે કળાને શૈ 
સમ્બન્ધ છે? વસ્તોમાં પણુ સુન્દરતા છે એ વાત આપણે 
કબૂલ કરીશું; પણુ માનવશરીરની સાથે સ્પર્ધામાં ટકી શકે 
એવું સોન્દર્ય એ વસ્તોમાં ૩્યાંથી હોય ? અને માનવશરીરના 
સોૌન્દયેનું ભાન જેનાથી કરાવી શકાતું હોય તેણે વગ્તોના 
સોન્દયેનું ભાન કરાવીને સન્‍્તેોષ માનવો એ ઇષ્ટ છે એવું 
કોણુ કહેશે? 

આ શૈલીમાં એ સમર્થ વિદ્દાને કાબ્યકળા અને ચિત્ર- 
કળાના સ્વરૂપનો ભેદ દર્શાવ્યો છે, પણુ વિસ્તારભયને 
લીધે હાલ અહીંજ આપણે અટટડીશું. 

(વસનત સં. ૧૯૭૨, વૈશ્નાખ, જ્યેઇ 
અને આષાઢના અંકોમાં ) 


-- લ્ેખકતાં છપાયલાં પુસ્તકો -- 


1, લેંડોરતા કાલ્પતિક સંવાદો ભાગ પહેલે। 
ર. લેંડોરતા કાલ્પનિક સંવાદો ભાગ ખીજે 
ર, સંસ્કુત સાહિયને ઇતિહાસ 

૪, મહાભારતની સમાલે।ચના 

૫, સાહિભકળા 


 ગ્રન્થેવિવેચત તું પુસ્તક ક વખતમાં મહાર પડશે, 


“સાહિત્યકળા? વિષે કૈટલાક અભિપ્રાયો 


ગ્રેફે. મોહનલાલ પાર્વતીશંકર દવે “ વસનત 'ના જૂના અતે જણીતા 
લેખક છે. એક વખત એમની અને રા. અતિસુખશંકરતી કૃતિઓ “વસન્ત'માં 
આયતી અને અતવંત પ્રેમથી વંચાતી. પ્રોફે. દવેની “ શિખરિણી ' વાંચવી 
એ જીવનનો એક આનંદ મનાતો. આ લેખકને તેમની શિખરિણી ઉપર 
ધણી મમતા હતી અતે હજ છે. પણુ પછી ગમે તે કારણુથી પ્રેફે. દવે 
પોતાની જીવનસરિતાને એટલી છૂટથી વહેતી રાખી શડ્યા નહીં...છતાં 
તેમના તરફથી આટલાં વર્ષે આ નિબંધસંમ્રહુ મળે છે, તો એ વધુ 
લખાણુની પૂર્વભૂમિકા બને એવી આશા રાખીએ. 


પ્રૉફે. દવેએ આ સંગ્રહમાં આઠ નિબંધો આપ્યા છે... ...જે લખ્યું 
છે તે એટલી સુકુમાર શૈલીમાં લખ્યું છે કે એમનો આટલે એછે! ફળે 
ન્નેઈ ને દરેક સાહિયપ્રેમીને ખેદ થયા વિના ન રહે. એમની શૈલીમાં 
એમના સ્વભાવ જેવી એક પ્રકારની સુકુમારતા છે... ... 


મન્થાવલોકનકળામાં પ્રોફે. દવેએ કેટલાક સિદ્ધાન્ત તારવ્યા છે તે 
સિદ્ધાન્ત તરીકે નહીં પણુ વવહારમાં ધણાં લેખકે જેનો આશ્રય ગ્રહણુ 
કરી રરા છે એ રીત દર્શાવનાર 011-5])01:00 બની રહેલ છે.... 


આ નિબંધસંમરહમાં “હાસ્યરસ' વિષે પણુ પ્રેફે. દવેએ એક નિબંધ 
આપ્યો છે...એ આખો લેખ આપણુ નિબંધસાહિસમાં બહુ ઉપયોગી 
વધારે કરે છે.... 


એકંદરે આવું ઉપયોગી પુસ્તક આપણા રંક નિબંધસાહિલમાં તે 
ધણી રીતે જર્રતું હતું, તેથી મોડે મોડે પષ્યુ પોતાનો નિબંધસંમહ આપવા 
માટે આપણે પ્રોફે. દવેના ત્રાણી છીએ. 


-- શ્રી. પૂમરેડુ (બુર્રિપ્રકારા ) 


ગ્રન્થને પાને પાને વર્તાઈ આવે છે તેમ, કર્તાએ સંસ્કૃત, અંગ્રેજી 
અતે ગુજરાતી સાણહિયના કેટલાક ઉત્તમાંશેને પોતાના ચિત્તંત્ર સાથે 
રસિકતાપૂર્વક એકરસ કર્યા છે....આ પ્રકારના આપણા અલ્પધન વાડમયમાં 
' સાહિસકળા' ઉમેરાતું જેઈ, તેને હૃદયપૂર્વક સત્કારવી એ આપણું સોતું 
મીઠું કર્તય બને છે. --શ્રો. વિજયરાય ડ. વેધ (માનસી) 

લેખો ધ્યાન ખેંચે તેવા છે...એમની ભાષા પણુ સાદી, સરળ 
ને લાધવતાવાળી છે. એનું વાચન ધણું સરળ થઈ પડે તેવું છે. જે કે 
ભાષા સરળ છે, છતાં તેમાં રજા થયેલા વિચારો અનેક રીતે ઉચ્ચ 
વિચારપ્રેરક છે...સાહિય સાંધેનો તેમતો માઢ સંપર્કેજ આ પ્રકારતું 
વિદ્દત્તાયુકત લખાણુ અપાવે છે એ નિ:ઃસંશય. એમના સાનના વિશેષ 


લાભ ગુજરાતને મળવો! જેઈ એ. --ગુજશતી 
આ પુસ્તકના પકાશનથી ગુજરાતી સાહિયના અભ્યાસગ્રધોમાં 
એક સુન્દર ઉમેરણુ થયું છે. --ગ્રતાપ 
આપણે યાં આવા નિબંધસંગ્રહો ધણા એછા છે તેમાં આ પુસ્તક 
એક સુંદર ઉમેરા રૂપ છે. કિંમત પણુ ધણી સસ્તી છે. --સરી બાધ 


છેલ્લા ખે દસકામાં ગુજરાતી સાહિય ધણું આગળ વધી ગયું છે, 
છતાં લેખકની વક્તાઓ, વિવેચકે, કવિએ અને નવલકથાકાર પરત્વેની 
ટીકાઓ કેટલેક અંશે આજે પણુ યથાથ સ્વરૂપે ઊભી રહે તેવી છે. 
--કુલછાબ 
સંગ્રહિત લેખોમાં લેખકે ગુજરાતી સાહિલનાં અનેક અંગ ઉપાંગોની 
રસમય ચર્ચા કરી છે...તે સાથે લેખકમાં રહેલો સ્વાભાવિક હાસ્યરસ 
પણુ એમાં જેવાના મળે છે...શ્ઞિછ, મર્યાદ્તિ અતે સ્વચ્છ ભાષા 
લેખકને વરેલી છે. --લેકકવાણી 
ગુજરાતી સાહિયના બગીચાની આ કલ્પના અને સરખામણી 
ખરેખર એક ઉત્તમ સાહિયકારને શેભે એવી જ છે...તે ઉપરાંત ખીજ 
લેખે ધણીજ ઝીણુવટયી અને સુટ્ટમ રીતે ચર્ચાયા છેદ --દાંડિયો 
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